مقدمة 
رحلة المتعة للعقل والعين 


ها هي بين يديك «موسوعة الخط العربي والزخرفة الإسلامية» في شریط سريع؛ موجز لكنه بلیغ, مختصر لكنه كاذ 
اليعطيك لحة علمية اكاديمية عم یمکن أن Soy‏ امامك مفتاحاً للدخول إلى مباسط اللعرفة وتشعبات اٹوٹوج إلى هذا العا 
سورد 

هنا انت لا مع محسن فتوني شاعر الخطہ بل مع محسن فتوني ope‏ ومورخه إلى حلاً. 

وهو لا يكتضي بالنص شاهداً نظریاًء بل یزاوج مع النص Ippo‏ ونصوصاً استشهادية تضيف بها العین إلى استيعاب العة 
Lagd‏ اخر: وبعداً اخره ما يمكن ان يشكلَ حصيلة معرفية ذهنية كاملة لما يرمي إليه هذا الكتاب. 

فها هو يُمسك بيدك, ويأخدك إلى العصور السحيقة: إلى نشأة الکتابة منذ اقدم الهيروغليفية: مروراً بثورة الأبجد؛ 
الفينيقية الصوتية: وتركيزاً على الخط العربي, والكتابة العربية التي استقر علیها الحال اليوم. 

وبالتبسط في الكتابة العربية: يرقى إلى جنورها والأصول, مع محطات موحية لأبرز الخطاطین: خالد بن الهاج Jal)‏ م 
كتب المصحف بين (Cribs‏ وابن مُقلة (مخترع بعض الأقلام. والوزير الخطاط) والخليل بن احمد (مطور طريقة أبي الأس 
(tit‏ وسواهم من الكبار کابن البواب وياقوت الستعصمي والضحالد بن عجلان. 

وتعميماً للفائدۃ Lay‏ محسن فتوني في تن عجيب؛ ودقة علمية دؤوب؛ عند أضواء على JLS‏ المبدعين في الخط: ا 
البواب» ياقوت المستعصمي؛ الحافظ عثمان, مصطفى راقم؛ شقيقه اسماعيل الزهدي؛ مصطفی عزت» عبد الله الزُهدي؛ محه 
شفیق. اسماعيل حقي. كامل اكديك؛ محمد نظيفه موسى عزمي (الشهور ب «حامد الأمدي» وهو الذي كتب فيه أمين نخ 
قصيدة شهيرة)» وسواهم Soe‏ ستكون لك متعة اكتشافهم في هذا الكتاب. 

وإلى كبار الخطاطین, يسرد لك المؤنّف اسماء الخطوط العرییة شارحاً اسباب تسمیاتها: ومزیتاً لك بالصور والأثبا 
البصرية ‏ عينيّات الاسم والشكل وتطورها عير العصور. 

ويعد الخطاطين والخطوط. يتوقف عند الورق الذي كان يستخدمه الخطاطون, ويأخذك معه إلى فن التذهيب على الو 
وعلی الزجاج؛ وإلى كيفية تحضير المواد. 

2 فصلاً a py Didy‏ للخطوط والزخرفة الفارسیة مستشهداً بصور تبهح العين وينشرح لها القلب. 

وهو لا يُغفل النمنمات, وفي لبنان pad‏ عبقري فيها. كما يتبسط في أدوات الط وما كان من مشاريعٌ لتغییر الخط العره 
(مجمع فؤاد الأول للغة العربية ۱۹۳۸۰ و1941)- 

ولا يختم الكتاب قبل أن يأخذك معه إلى لمحة عن Gd‏ الزخرفة ودوره في معائقة الخط؛ مركّزاً على ما كان للخط pai‏ 
من دور رائد في زخرفة واجهات المساجد والقصور (قصر الحمراء تموذجا). حتى ظهور الزخرفة العريية وأشكالها الحلزون 
وما كان لها من دور في صياغة البهجة البصرية التي تعانق رصانة المضمون. 

وتحلو؛ وتحلو الرحلة من صفحة إلى صفحة: من معلومة إلى معلومة: من محطة ذات أسماءً إلى محطة ذات صوّر؛ فإذا ب 
يديك سقر ایق لرحلة الخط العربي والزخرفة الإسلامية: يأخذك إليها هذا الفنان الليناني الذي تخرغ؛ منذ مطالعه؛ لذ 
الخط هواية فامتهاناً فاحترافاً عالياً حتى تمكن منه مبدعاً ومجدداً وخلاقاً. وها هو بين يديك يضع خلاصة من جهو 
ومعارفه؛ ليُشركك معه بالبهجة المعرفية: في رحلة ممتعة للعقل والعین؛ عبر هذا الكتاب الذي لن يكون في مكتيتك مج ب 
ن مكانه بين مراجع TB‏ في مكتبتك. وطوبى لنا: تعود إليهاء غالبا هذه المراجع الموثوقة. 


مجندات بل 


نشأة الكتابة والكتابة العربية 


يقول علماء JOTI‏ :إن الإنسان حاول منذ اقدم المصور ابتداع رسوم ثابتةء يعبر بها عن آفکارہ وعمًا یخالح نفسه. ویمر بها. ty‏ نشا عن هذ 
النزوع, أثار وكتابات كثيرة ومرتجلة في اوقات مختلفة.. منها الكتابات الصينيّة والمصريّة والكلدانيّة والحثيّة ولبابلية وغيرها.. 

فمن الكتابات الموغلة في القدم. والتي حفظها لنا التاريخ على مر العصور؛ الكتابة الهيروغليفية (الكتابة المقدسة) التي كانت حکرا على الکھڈ 
في الممابد الفرعونيّة. ومنها ات الكتابة الهيراطبقية (كتابة الدواوين والعقود)؛ وكانت حكراً على الموظفين فقط. اما (الكتابة aa ga‏ 
فکانت هي الكتابة الشتائمة بين العامة ويمارسها مخت افراد الشتعب. 

وهته الكتابات تًا تزل محفوظة برونقھا الذي اكتسبته حال کتابتها, ولم يفعل بها الرّمن ما فعله بكتابات اعقبتھا تاريخيًاً. ولم تتوافر ل: 
الطريقة التي تکون بواسطتها المداد. وما هي العناصر المستخدمة التي اكسبته قوة الاحتمال کل هذه الحقب, ولا يعلم مدى اندثارها وهلاكها إلا الل 
علماً بان التاحف المصريّة وغير المصريّة تفص بها وليس هذا فحسب؛ فالعابد والمسلآت الفرعونيّة تتو في معظم البلاد الغريّة وتركياء الى جائ 
وجودها في الأراضي Rapa‏ 

¡ES‏ وء سكان الساحل الشرقي للبحر الأييض المتوسُط؛ على صلات تجاريّة واسعة مع مصر الفرعونيّة وكانوا على صلات کذ لك م 
اليونان غرباً والدول التي تقع شرق البحر التوسّط, حتّی بلفوا ساحل عُمان والیمن, وانشاوا علاقات تجاريّة وثقاقيّة. وقد استمدت مدیتتا صيد 
وصور في ساحل عمان Lega‏ من مديتتي صیدا وصور اللبنائيتين اليوم والفينيقيتين من قبل. 

ويحكم هنا الافتشار ققد اخذ الفينيقيون. من بعض الکتابات الصورية التي كانت تتميز بها الكتابات الهيروغليقيّة حوالی plc‏ خرف د 
اضافوا إلبها ثمائية احرف لتستكمل المقاطع الصوتيّة (الفونيتيكيّة) التي تحتاج إليها A‏ الفيتيقية انذاك. وقاموا بتقل هذه الصور الحرقية الہ 
اليمن لتنتشر منها في عمق الجزيرة العربيّة. كما قاموا بنقل هذه الحروف إلى بلاد اليونان في اورویا: ومنها انتشرت الكتابة في البلاد التي تتكو 
متها القارة الأوروبيّة؛ وانتقلتہ من تم: إلى اصقاع آخری من العالم۔ 

ولكن لا نری غضاضة إذا ما تطرقنا إلى بعض ما تركه لنا الفراعنة والفینیقیون بحكم الصلات المتعددة التي كاتت تربط بيئهم على مختلذ 
الصّعد: لنرى كيف تفاعلت الحضارتان, وتأذرت کل متهما يالأخرى. فقد قلنا في مستهل هذا البحث ان المراعنة اوجدوا کلاً من الكتاب 
الهيروغليفية واٹھیراطیقیٰة والديموطيقية. فهذه الكتابات لم تكن كتابات هجائية: بل إنها كانت كتابات صوريّة. كما بدا ذلك في الأثار المنقوشة PN‏ 
خلقھا لنا الفراعنة على صخور معابدهم وغيرها. فإذا ما آراد كاتب فرعوني ان يعبر عن افكاره کتابیاً. كان يعمد الى رسم الفكرة التي تعتمل في ذات 
فیرسمھا رسمآ. لا كتابة. فللتعبير عن الیل أو النجوم. يقوم برسم نجم متدلُ من عل. وللتعبير عن الأكل أو التكذم. يقوم برسم صورة انسان ويدة قر 
فيه آم في حال التعبير عن الحيوات. فعليه ان يرسم ذلك الحيوان بكامل أجزاء جسمه. ومع مرور الرّمن, PU‏ الحضاري والثقافي وزيادة قو 
اثلاحظلة لديه: اخذ يختصر الصور لكسب الوقت. مع المحافظة على قوة التعبير. فبدلاً من رسم الحيوان بأكمله آخذ يرسم الجزه للتعيير عن الكل 
کان يرسم راس الآسد lg‏ بدلا من رسمه بكامله. وما يقال عن الأسد يقال عن سائر الحیوانات۔ 

والفیٹیقیّون الذين أعجبوا بهذه الطريقة؛ استطاعوا تطويرها بحيث وضعوا حروفاً هجائيّة وذلك بتقسیم الكلمة الى مقاطع صوتب 
(فونيتيك)؛ واعطوا كل مقطع صورة مستقلة. سمت هذه الصورة فیما بعد بالقعطع الصوتي أو الهجائي. 

ويواسطة جمع صور هذه المقاطع. تمكن الفينيقيون من بناء الكلمة النشودة. وأصبحوا رواد الكتابة في العالم. حیت سقوا من مميتهم المال 
آجمع۔ وإن كانت الحروف مختلفة من حيث الشكل. فقد بقي الأساس مدیناً لهم. ولا تزال شعوب العالم تغرف من هذا ین الى أن يرث الله الأرضر 
وما عليها. 

القد عمد الفیتیقیون بهذا الفتح الى التفوق على الضراعنة الذين کانوا الرواد الأوائل في الاستنباط. غير أن استنباطهم هذا كان ملیڈ 


HG صوق‎ ۲ 


بالتعقيدات لكثرة الصور المستخدمة في التعبير والهادفة إلى الإفصاح عن اثرامي: ناهيك بطريقة تعلّمھا وتعليمها وما يرافقهما من مشق وطول 
وقت. فيكون بذلك للفينيقيَين الفضل في تمهيد السبیل إلى الاختصار وتسهيل القراءة والکتابة خصوصاً apy‏ آهل تجارة وحضارة: وهم بامسَ 
الحاجة إلى التدوین والكتابة: لتأمين سیر تعاملهم التجاري مع الأمم التي یزاولون التجارة معها. 

ومن أهم العوامل. التي دفعتهم إلى الايتعاد عن طريقة الفراعنة الکتابیٰة هي المعضلات التي كان يعانيها إنسان ذلك العصر إذ كان عليه الا 
يتعلم الكلمة وحدھا: بل كيضية تركيب ما تسمیه اليوم «يالجملة المفيدة» ثم تکوین السطر؛ ويعد ذلك تكوين السطور. JS DW‏ صورة من صور الكتابة 
في «العهد gag‏ تخل معثی قائماً يناته. وبهذا الاختصار للحروف الهجائيّة وسهولة جمع المقاطع Lagu‏ لتكوين الكلمة التي هي | 
آصبح الإنسان مالکاً plaj‏ الأمور. وبات يمقدوره أن يعبر عم يريد؛ بسهولة py‏ عن US‏ ما یدورحوله: وما تراه عينه. وما تلمسه يده. 

آما الكلمات الصعبة: التي كانت تحتاج إلى وقت غير يسير لحل طلاسمها؛ فهي الكلمات التي ترتبط بالأمور المعنويّة. كالشّرف مثلا أو التي يرغب 
بواسطتها أن يعيّر الإنسان عم يخالجه من احاسيس. خصوصاً إذا كانت هناك صلات كتابية لأشخاص تفصل بينهم مسافات شاسعة. 

فكان على الإنسان. إزاء هذا الواقع. أن aay‏ الفكر ويشحذ الهسّة, لإيجاد حلول عمليّة يتم بواسطتها الانطلاق الى مجال ارحب لا تحده حدود. 
وذئك بإيجاد صور لحروف تمكنه من عمليات رياضيّة. آي إذا ما جمع حرفاً إلى آخر أو إلى حروف أخرء یتمکَن من إيجاد كلمة فجملة فنص كامل.. 
وتتكون لديه من ذلك إمكانات هائلة من القدرة على التّعبیر عن IS‏ ما تجيش به نفسه التواقة ابداً إلى الارتشاء في معارج الحیاق التي LS‏ زدتها من 
أسياب الارتقاء عمدت الى طلب المزيد فالمزيد . فكان La‏ وصل إلى حل جديد رأی آمامه أفاقاً ارحب تحتاج إلى استمرار الجهد واستمرار الكشف عن 
خقایا المجهول. وبذلك, انتقل من الكلمة «الصورة» إلى الكلمة «الحروف» حتى دل الصعاب وأصبح قادراً على الكتابة من دون حدود. 

وسوف نتيين بشکل موجز الطّور المتطعي الذي اعتبر مرحلة انتقاليّة بين الكتابة الصوريّة والكتابة الحروفيّة. لقد تم ذلك یاخد مقاطع تتكون 
من اكثر من حرف واقل من كلمة. وإضافة هذه المقاطع بعضها إلى بعض, بحيث تتكون منها كلمات ذات معان تام وقد تعرّض الدكتور انیس قریحة 
الهذه المرحلة مستتدا إلى أقوال للعالم الأميركي برستد. فقال: 

«الحتور المقطعي هو, بالقعل. بدء الكتابة الهجائيّة. في مثل هذا الطور: حيث ËS‏ الصورة مقطعاً يمكن استخدامه في تهجئة كلمات لا علاقة 
نها بالصورة تفسهاء كما كان الأمر في الكتابة البابليّة والمصريّة القديمة؛ فلو اقترضنا افتراضاً agay‏ أن کاتباً مصریاً و LH‏ راد ان يكتب کلمات 
تیدا بالقطع :ید كما في (يدهس أو یدحر) فإنه كان يعمد إلى تصوير (يد) ويطلب من القارئ ان ينسى انّ هذه يد يل مقطع هجائي. ثم انه كان 
يرسم صورة آخری قيمتها الصوتيّة تعادل المقطع (يد) کان يكتب مقطع (حر) الذي هو ثمرة الحر فينتج عن جمع (يد) و(حر) كلمة (يدحر).. وقد 
ذكرالدكتور فريحه أن برستد قد وفْق في هذا الأمر عندما مثل عليه يكلمة BELIEF‏ فلو اردنا كتابتها حسب الكتابة المقطعيّة: علینا أن 
نکتبھا برسم صورة نحلة BEE‏ وورقة شجر LEAF‏ ثم نضم القطمین فنحصل على کلمة BILIEF‏ وذلك DY‏ الكتابة المقطعية كما ذكرنا تعتمد 
التفظ دون الاكتراث للصورة .)١(‏ 

ولقد آخنت الكتابة طريقها إلى المجتمعات العربية قییل الاسلام؛ وان حاول بعض المقرضين أن ینفوا عن الم العرییة اهتمامها بالكتابة: حتى إن 
متهم من عمد إلى القول: «بأن امة المرب هي امة خطابة لا dal‏ كتابة.. لكن ثمة دحضاً لهذا القول يتمثل بحادثة pa‏ وابن أخته عمرو بن العيد 
(العروف بطرفة بن العيد) اللذين كان يحمل کل Lagha‏ صحيقة تحتوي على الآمر بقتله: وتفصیل ذلك, أتهما كانا في بلاط عمرو بن هند؛وکانا 
يمنيان نفسيهما یصلاته ولا لم ينالا بقيتهما مته هجا طرفة عمراً. فاراد الآخیر قتله ولكنه خشي هجاء المتلمّس له. فاجتمع بهما وقال لهماء 
العلكما اشتقتما الى أهلكما؛ فأجاباه بالإيجاب. فكتب لهما صحیفتین وختمهما: وقال لهما: إذهبا إلى عاملي بالبحرين فقد امرته أن يصلكما 
بجوائز. فنهبا ومرا في طریقھما بشيخ يحدث ويأكل تمرا ويقصع قملاً۔ فقال انتلمس: ما رایت شيخاً أحمق من هذا الشيخ. hyd‏ الشيخ عليه: ما رايت 
من حمقي؟ goi‏ خبيئاً وآكل eslo‏ وافتل عدواً. ون احمق مني من يحمل حتفه بيده وهو لا يدري. فاستراب المتلمس بقوله. وطلع عليهما غلام من 
أهل الحیرق فقال له المتلمس: اتقرا یا غلام؟ قال نمم ثم فض الصحیفة فإذا فیها: إذا أتاك اثتلمٔس فاقطع يديه ورجليه وادفنه حياً. 

ايتيين من هذه الحادثة أن العرب كانوا یقراون ويكتيون في الجاهليّة: إذ لا يعقل أن يكون العلم في هذه الأمة معدوماً. كذلك ليس الفلام وحده 


(۱) مجلة الطياعة البيروتية: المدد !+ السنة ؟1. عام ۱۹۷۲ 


وکان ابرزاسماء طلاأبه الذين سمح لهم يذلك؛ ارغون 


ابن عبد الله الكاملي . التوفی عام 44اه؛ الشيخ احمد السهروردي 
مباركشاه السيوفي! مبارکشاه بن قطب: عبد الله بن محمود الصيرفي؛ 
نصرالله الطبیب. كما كان في عصر ياقوت خطاط آخر: ريما حاکی 


لآ انه لم یکن 


یاقوتاً بتقدامه في a‏ ويدعى ولي 


ٹیحصل على الشهرة ننسھا لسوء حظه 
شام ياقوت الستمصعي بكتابة سيمة مصاحف. وهناك من يقول 
باته كتب اريمة عشر مصحفاً۔ وقد DE‏ من رؤية انين منهما 


احدهما في مديتة القاهرة محفوظ في قصر الامير محمد علي 


اني فضي I‏ 


ALI‏ متسوبة إلى ياقوت في مكتبة السليماتية. لکن الخبراء: بعد 


انبول في مكتبة كوبرلي! وهناك تسخة 
مقارنة ودراسة دقيقة. خلصوا إلى اعتبار نسخة السليمائية غير 
صحيحة: وقد ازيلت من مكاتها مع ما كانت تتمتع به من زخارف 
بالذهب اقدم على وضمها مهرة المزخرفين؛ كما ان الصفحة الأخيرة 
التي تحمل اسم الكاتب لم تكن قد کُتبت بخط يد ياقوت: بل بخط 
معاصر وبأعلى مستوی كتابي لم بيلفه ياقوت. كما ان الاسم كتب 
بالذهب الخالص ويا حديث العهد لم تغمل به الآيام قعلها: ولم 
بظهر عديه أي تاکل يدل عنى قدعه: بل إن النّمعان الذي يبدو على 


الاسم قوي Tan‏ مما يزيد الشلك فيه بانه مزور. 


والتخرفة الإملامية 


شركة المطبوعا للٹونیم والنشر 


نفرغوا لذنك. وكانوا اللینات الأولى التي ارتكز عليها الخطاطون 
لأوائل. وهذا النّفر الرائد في كتابة الصحف الشریفه كان يضم من 
الأسماء اللأممة: صفوة من الزواد نذكر مشهم على سپیل المثال ل 
الحصر: سعيد بن زرارة. النذرین عمروء أي بن کعبہ زيد بن ثايت 
الذي كان يكتب الكتابتين جميعاً العربيّة والعبريّة)» رافع بن مالللہ 
سيد ين الحْضَيْر معن بن عدي ابو عبس, ابن کثیر؛ اوس بن خولي: 
بشيرين سعد. وعن هذه الصفوة اخذ الكثير من الخطّاطین والکتبة؛ 
یفضلهم اتسع انتشار الكتابة وتحسين الخط' 

اس اهم igt‏ التي استخدمها خطاطو تلك المرجلة فکانت القلم 
ren) gË‏ يتركه الاحتراق على جوانب المواقد او في 
علاها ). واعتمدوا الحبر لتلوين کتاباتهم. 

a‏ القلم فكان يؤخذ من القصب المصروف بالقصب الفارسي او 
ما نسميه في برالشام (الغزار)' pg‏ في المصريّة باسم (قلم 
البسط او البوص) آنا اساج GLAN gl‏ الأسود فكان يمزج ببعض 
eal‏ العربي وقليل من السكر. 

هنا Laph‏ يحص انقلم والحیر. اما Legh‏ یخص ما یب عليه 
فقد اعتمد الخطاطون الكتابة على عُسیب التخیل بعد ما یال عنه 
agi‏ ویرقق بجسم صلب كذلك على قطع من الخزف واللّخاف 
(وهو حجر ابیض رقيق خضيف). وكانوا یکتبون على الأجسام 
المسطّحة كعظام اکتاف الإبل وغيرها من الحيوانات. كما كتبوا على 


۱۱ eg 


الرق وورق البردي المصتوع في مصر وهو آشبهها بالورق وحصل عليه 
بعد فتح مصر على أيدي المسلمين سنة ۲۰۱ للهجرة. 

كما كان الصينيون يكتبون في ورق يصنعونه من العشب والكلا. 
وعتهم أخذ الاس صناعة الورق. ويكتب أهل الهند على خرق الحرير. 
وكتب الفرس على الجلود Ab gall‏ خصوصاً جلود الجواميس والأبقار 
والأغنام والوحوش: كذلك کتبوا على BÛN‏ والتُحاس والحديد وقي 


ومما gy‏ عن زيد بن ثابت انه قال عند جمعه القران الكريم: 
en‏ اتتبْع القران من المسیب والدّخافء. وفي حديث الزهري, 
che‏ رسول الله (ص) والقرآن في المسیب وريما كتب النبي (ص) 
بعض مكاتباته على الأدم». 

وقد اجمع الصحابة (رض) على كتابة القرآن الكريم على الفسيب 
لعلول بقانه او GY‏ كان متوافراً عندھم حيتدة, وبقي الئاس على ذلك 
إلى ان ولي الرشيد الخلافة: وقد كثر الورق وفشا عمله بين الناس, فأمر 
(الرشید) أن يُكتب (القرآن) على الكاغد (أي الورق) OY‏ الجشود 
ونحوها تقبل المحو والإعادق فتقبل التزوير والإعادة. بخلاف الورق. 
فانه متى محي مته فسد, وان کش (أي حك بآلة حادة) ظهر كشطه. 
وانتشرت الكتابة على الورق إلى جميع الأقطار: واستمر التأس بها 
حتّی يومنا الحاضر. 
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بسم الله الرحمن الرحیم 


جازاً عادیاً في بابها.. فهي ليست من ثمرات العلم والعرفة والإحاطة 
العميقة الشاملة بالخط العربي والزخرفة فحسب.. ولكنها ثمرة ناضجة من ثمار الوهبة الفنية الرفيعة التي توجت صاحبها 
الأستاذ محسن فتوني فارساً معلماً من فرسان هذا الضن العظيم.. وإذن فالكتاب مزيج من 
الفنان الميدع.. وهي مأثرة قلما اجتمعت في اثر علمي بحثي؛ في أي حقل من حقول الإبداع الفني إلا ارتفعت به إلى مستوی 
الأعمال المفصلية الاستثنائية. 


«موسوعة الخط العربي والزخرفة الإسلامية؛ ليست إن 


تعرفت إلى الأستاذ محسن فتوني خطاطاً مبدعاً تلامس لوحاته حدود الشعر وتفعل فعله في النفس!! و Y‏ عجب في ذلك ؛ 
فتلك هي خاصة الفن: كل فن اصیل.. فكيف إذا كان الفن هنا هو الخط العربي حیث الكلمات المخطوطة ليست سوى البیوت 
والشرفات التي تسکٹھا قصائد الشعر العربي وتحلل منها فتغري خیالنا بالشاکلة بين قامات الحروف وانحناءاتها وبين ما يضح 
في جسد القصیدة من فتنة ودلال. الخط إذن جسد الكلمة والكلمات مخطوطة جسدُ القصيدة.. ولك ان ترى في الخ الأنيق 
توياً يليق بالقصيدة الجميلة ویب تكورٌ الثماروما خفي من الروعة والفتنة في مساحة جسدها. 

تعرفت إنيه مبدعاً له ريشة هي الصولجان, ونعمت في التجوال في مملكة لوحاته وخطوطه وزخرف عماراته الفشية: ولست 
في الكلمات المختارة لخطوطه ذوقاً أدبياً رفيعاً وإحاطة واسعة بجوامع الكلم في القرآن الكريم وحدائق الشعر العربي الأصیل. 
وها انا في موسوعته هذه اتعرف إليه عالماً محققاً متتبعاً لنشأة هذا الفن العظيم وتطوره عبر التاریخ. ناشراً وموثقاً لسيرة 
اسلافه الکبارممن اسھمواء في مراحل تاريخية تمتد من العصر الجاهلي حتى يومنا هذا. في بناء مسيرة الخط العربي.. 
وهو إذ يتحف المكتبة العربية بهذا الجليل والجميل فإنه يضيف ركناً اساسا لنهضة قومية إسلامية في عصورنا الحديثة لا 
يمكن أن تکتمل دون الإسهام في خدمة التراث العريي بعثاً وتجديداً. وفي مقدمته لفتنا العربية وفنوتها: وفي مقدمتها هن 
الخط العربي ويسطه وشرح مواطن القنى والعبقرية فيه.. 

إن هذا الجهد العلمي القني الجليل هو إسهام في الدفاع عن الهوية الثقافیة والفنیة لأمتنا العربية والإسلامية امام 
التحديات التي تستهدف روحها وثقافتھا ولفتها الجميلة الخالدة. 

فللاستاذ محسن فتوني كل التقدير والمحية, DLD‏ وياحثاً وفارساً عرییاً مسلماً من فرسان الخط العربي. وإذا كان لتا ما 
التمناه فهو ان یٹیل الله في عمره وعافيته لزيد من العطاء والإبداع )لذي كرس نفسه وصومعته لهما منذ زمن.. هذه الصومعة 
الجميلة التي لا يني عن العمل والجهد الدؤوب لتحویلها إلى متحف للخط العربي: إنها آمنیته الشخصية!! 


العلآمة محمد حسن الأمين 
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الذي يعرف القراءة والکتابة۔ الم يكن قد تعلّم مع رفاق له؟ ومعلمه كيف تعلم هو الآخره. 

وكثيرون هم الذين تحاملوا على العرب سواء آکانوا عرياً ام مستشرقين. فقد تعتوا العرب قبل الإسلام باتهم «الجاهليون بقية تعريتهم من کل 
صفة علمية. ولكن الواقع يدحض هذه الفالطات. فقبر امرئ القیس وكثير من الأحجار النحوت عليها سنذ عهد الآنباط كلمات وتواريخ: تؤكد ان 
العلم ‏ علم القراءة والكتابة: كان معروفاً لدیهم. 

وفد يكون الیعض قد اعتمد على ما قاله الرسول الأعظم (un)‏ اس A‏ لا تقرا ولا تحسبہ. وتوا ما تسس على ذلك من سوء فهم ٹمتی 
الجاهلية. الأمر الدي دفع الدكتور جواد علي ليرد على هذا الراي في كتابه المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام بالقول» انا تفسیر الجاهلية بالجهل. 
الذي هو ضد العلم تقسير مخلوطہ وان المراد من الجاهلية: السقه والحمق والفلظة والفرور: وقد كانت ابرز صفات المجتمع الجاهلي اثلد.. 

واردف؛ عن معتی LY‏ قائلاً إن LD‏ معنى آخر غير العنی المتداول العروف, وهو الجهل بالكتابة والقراءة. فقد ذكر «الضراء» وهو من 
علماء العربية العروفین. أن المرب لم يكن لهم كتاب؛ ویراد بالكتاب التوراة والإنجيل. لذلك Saad‏ اليهود والتصارى في القرآن «باهل الكتاب؛ وهذا 
المعتى يتاسب كل المناسبة لفظة «الأميين» الواردة في القرآن الكريم. وتعني الوثنيَين اي جماع قریش وبقيّة العرب. 

من هئا یتبین آن القراءة والكتابة كانتا في العصر الجاهلي؛ على عكس ما تیادر إلى آذهان الكثيرين ممن أرّحَوا لتلك الحقبة من الژمان۔ وقد 
تیر بإجادة الكتاية Ae Jal‏ وأهل اليمن أيضاً الدين كانوا يجيدون الكتابة بالخطوط اللَحیائیة والحمْيريّة وخ الجَرم iy‏ 

ونا كانت القراءة والكتابة من اجلی مظاهر الحضارة التي لا يرقى إليها ال وقد عرفها العرب كما أوجزنا سابقاً فإن من hanti‏ تحديد 
الزمان الذي عرفت به. وهذا منوط يما سيجد من الاكتشاقات Lag‏ بعد يوم وعصراً بعد عصر. ويؤيّد ذلك ما كان يفعله الشعراء الجاهلیون الذين 
كانوا یقراون ويكتبون. وتعودوا تدوين ما کتبوہ من القصائد وتنقيحه وتعديله حنفاً وإضافة أو غير ذلك.. وما اثعلّقات التي كانت تعلق على جدران 
الكعية إلا دلیل على ذلك.. حتى إن يعض المصادر كانت تزعم أن بعض العلّقات کتبت بماء الذهب. 
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الخط العربي والكتابة العربية 
أصل الكتابة العربية 

DE)‏ من رای ان اصل الکتایة العربية جاء من الحيرة التي 
استخدمت الحرف السرياني. ول المقارنة بين هذا الحرف والحرف 
العریيٰ تظهر مدی انّباعد بیٹھما: إذ إن كلا منهما له منحاه 
وشخصيته الخاصّة. ام التقارب في اللفظ لأسماء بعض الحروقہ 
قذلك مرذه الى الجوار Je LIN Ly‏ الحضاري ليس إلأ.. ويذلك 
يكون قد سقط الراي القائل بان الكتابة المربيّة هي وليدة الکتاية 


or y yols 1‏ ور دعم 
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الستريائية: سواء اكات الكتابة بالخ «السطرنجيلي» ام يسواء. 

رب قائل إن الكتابة المربيّة تحتوي على حروف معجمة (منقوطة 
أو مهملة (من غير نقط) وان الكتابة السريائيَة هي الآخری معجما 
ومهملة: فشيها أيضاً الحركات من فتح وضم وكسر وشد ومد 
الكتابة السريائية تخضع كالمربيّة لنفس الحركات والاعج 
والإهمال. ولکن هناك حقيقة يجب التوقف عندهاء هي ان الكتاب 
السريانيّة اقدم من الكتاية العرييّة بفارق زمني بارز. 


1( نموذج للخط النبطي الیکر الذي اعتير اذم 
الاساسي للخط الكوظي بعد سلسلة من التطورات. 


pal كتابة وجدت على شاهدة قير الشاعر الجاهلي‎ (T 


۴) كنابة من اشر زيد الذي یمود تاریخھا إلى العام ۱۱ 
A‏ اللميلاد. وقد كتبت بالمربية واليونانية والسريانية. 


21۸ كتاية من اتر حرّان اللجأ ویمود تاریخیا إلى العام‎ )٤ 


لم یتفق المؤرخون على تحديد جدور الكتابة العربية والأغلب ان 
جدورها تعود إلى الخط gia‏ (الصربي). ولکن تری من المضيد أن 
نورد هنا مجموعة من الآراء لعدد من الباحتین في هذه المسالة: 

١.الدكتور‏ خلیل نامي يقول هي کتابه اضل الخ العربي وتاریخ 
تطوره إلى Le‏ الإسلام.. ص 4. طبعة القاهرة عام ۰۱۹۳۰ 
الخط العربي لم یتح من Slap‏ على ما فيه من تشابة,. 

٢‏ الدكتور جواد علي يقول في كتابه :تاریخ العرب قبل الإسلام»ج 
۷.ص ٦۱‏ ما يلي: 

ءلم تصل الیتا تصوص جديّة من خطوط الحيرة والأنبار حتى 
نقارن بیتها وبين الخ العربي القدیم۔ 

۱.۳ندکتور صلاح الدين المنجد یقول في كتابه «دراسات في تاریخ 
الخطہ ص ۱۳ ما يليه 

.ان هناك اختلافاً کبیرآ: في شگل الحروف وتركيب الكلمة, بين 
الخط العريي وخط ADU‏ الحميري أو فروعه: التّمودیٰ والصْفوي 
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)١‏ ما الخط التبعطي المتاخر بالخطوط المربية القديمة. (ولفنسون). 


والتحياني؛ وان الدراسات القائمة على مقارنة الأبجديّات السَاميّة 
الجتوبيّة بقیرها من الأبجديّات الأراميّة: بالاستناد إلى الکتابات التي 
ت حتی الآنء ويد هذه المذاهب التي نجدها في مصادرنا العربيّة 
tt‏ وقد رجحت هنه الدراسات أن الخطً العريي قد GaN‏ من 
ال aan‏ بل هوآخر ھکل من اشکال هنا aan‏ 

4 الدكتور عبد الرحمن الأنصاري يقول في كتابه تاریخ ضيه 
الجزیرته للحاضرات المطبوعة بجامعة اٹریاض ما يلي 

..٠‏ ویری بعض المؤرّخَين ان الخحد الذي عرف في الحجاز اّما جاء 
من الحيرة عن طريق BL‏ ولكن يبدو أن الط LG‏ جاء عن طريق 
الشام DY‏ انعقریق انتجاري یه انتقال هذا النّوع من الثقاقة.. 

. - الخطاط وعضو المجلس الأعلى لرعاية 
الفنون والأداب۔ الشاهرة يقول في محاضرة عن الخط العربي كذفته 
إلقاءها جامعة الدول العربية عام ۱۹۷۱ء ما يلي: 


أستاذ سيد إیرا 


ءاه وجد ad‏ يشال pian‏ نسبة إلى الأتياط؛ الشتّعب 
العربي... وهنا الط التبطي يحمل في صوره قديمها وحدیٹھا 
جمھور العناصر التي تاف منها الخ المربي: سواء في رسمه آم في 
إملانه ام في انال حروفه وانفصاتھا: ام في كل ما یتسم به Liai‏ من 

الكتابة العربية في الجاهلية 

كان العرب قبل الإسلام يجيدون الكتابة خصوصاً في المدن. وکان 
عدد لا يستهان به من الكتبة قد جاوزوا الكتابة العربيّة إلى كتابة RAI‏ 
الشارسيّة وقراءتهاء مثل pipas‏ زيد العبّاديء الذي أت 
التفتين حتّی A‏ بافصح النّاس واکتبهم؛ كلك «زيد بن ثا 
آمره الرسول الكريم (ص) بدراسة العبريّة: وورقة بن توفل وغیرهم. 
ما آدوات الكتابة لدیھم: فكانت من جلد الحيوانات: کالغزلان 
والغنم وخلافهما. وكانوا يطلقون على الجلد اسم «الرق» أو «الأديم؛ أو 
«القضیم» وقد استخدموا في الكتابة ايضاً a‏ وهو حجر املس 
۔ كما كتبوا على عسيب Jai‏ وعظام أكتاف الإبل والبھر 
las La‏ كلشتها. ام SBN‏ فکانت تخد من القصب 


SSS 


کت 
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ا تس 
تطور الكتابة العربية فی الاسلام 


كان لدكتابة في فجر الاسلام شان عظیم في خدمة الدین 


الإسلامي. فقد حفظت القران الكريم واحاديث الرسول (oe)‏ 


تدوين القرآن 

كان النبي (ص) يتلو على المسلمين ما يتنزل عليه فيحفظونه عن 
ظهر قلب. ويعمد ES‏ الرسول (ص) (كتاب الوحي) إلى تدوين الایات. 
ٹم یضمونها في اماكنها من السور التي يعبّنها النبي (ص) وحدشنا 
الايات القرائیة في اكثر من موضع. عن بعض ادوات الكتابة التي 
استعملها الکتاب. ومن هذه الأدوات القلم والرق والقرطاس والمداد 
والصحف. وكذلك استمملت الجلود والحجارة المسطحة وسعف التخل 
وعظام الابل ویعض أوراق النبات. 

کب القران الكريم كله في عهد الرسول (ص). وكان عليه السلام 
يأمربكتابة كل آیة عقب نزولها مباشرة. فقد كان للنبي (ص) ÚS‏ 
متخصصون في كتابة القران عُرفوا باسم AES‏ الوحي. وكان کل ما 
يكتب يوضع في بيت النبي (ص). 

استشهد عدد كبير من حفظة القران في معركة عقرياء, التي وقعت 
في اثناء حروب الردق فخشي عمر بن الخطاب (رض) ان يقضي حفظة 
اثقرآن إذا استمرت المعارك. لذا اشار عمر (رض) على ابي بكر (رض) 
بضرورة جمع القران وحفظه. 

دعا أبو بكر (رض) زيد بن ثابت الأنصاري: وهو احد كتاب الرسول 
(ص) واحد حفظة القرآن: وعهد إليه بجمع القران في مصحف واحد. 

استعان زيد يعدد من الصحابة: فجمعوا القران في صحف cl‏ 
إلى أبي بكر (رض). ویقیت عتده إلى حين وفاته؛ تم وضعت عند عمر 
اين الخطاب. 

يعد وفاة عمر (رض) احتفظت ابنته حفصة بالصحف, وبقیت 
لدیها إلى ان pal‏ عثمان بن عفان (رض) بنسخ عدة تسخ منها gt‏ 
بالأمر إلى الصحابي زيد بن ثابت. وأرسل عثمان (رض) هذه الصاحف 
إلى الأمصار الإسلامية. 

جمع القرآن 

كان a‏ القرآن الكريم من اهم الإنجازات في غهد عثمان (رض). 
فعتد توسع الفتوحات وانتقال القبائل العربية إلى الأمصار تعددت 
تلاوة القرآن الكريم واختلف ofA)‏ في قراءته. ويعود الاختلاف إلى 
النهجات والاعتماد على الذاكرة والحفظ في التلاوة. لاحظ الصحابي 
حنيشة بن اليمان هذا الاخثلاف. خاصة بين اهل الشام والمراق. 
فنصح الخليفة بتدوين القران قبل ان يختلف المسلمون اختلاف المذلٍ 
الأخرى. استجاب الخلیفة لراي هذا الصحابي؛ وقرر جمع القران في 
مصحف واحد لا يُعتمد سواہ ويْقراً كما كان يقرا في عهد الرسول 
(ص). ويفضل هذا العمل الذي حققه الخليفة عرف المصحف ياسم 


APA ER 


(Y‏ الصفحة الآخيرة من مصحف نسبت کتابته الى الإمام علي (رض) موجود فقي 
on‏ 


nerd‏ مت پر تی 
سج 5 5200 


(S‏ مصحف ثالث نسبت کتابته إلى الإمام علي وهو موجود في استانیول 
(Ada, run)‏ 

یوجد في بعض متاحف استائبول ومصر والمراق وطشقند. مصاحف منسوية 
اللخليفتين عثمان بن عقان وعلي بن ابي طالب (رشي الله (Lagia‏ ويعض هذه 
انصاحف مكتوية بالذهب الخالص وبالخط الكوفي. ویمضھا مكثوب بالكوفي 
القديم. ويعضها لا خر تم تحريكه بالحرکات الإعرابية الحمراء. 

Ly‏ نمتقد بان هنم الساحف منسویة إلى الخليفتين دون „LH‏ «ا نطق يقول إن 
كتاية هذه الصاحت تتطلب عد سنوات من JAEN EEN‏ فضلاً عن أن التذمیب: 
يحناج إلى كثير من الجهد والوفت. وهذان الأمران ثم يكونا متوطرین للخليفتين 
اتلذین US‏ منضرظين إلى الامتمام بشؤون EM‏ الإسلامية. 

من جهة أخرى. فان استخدام الحركات الإعرابية الحمراء. في كثاية المصاحف. نم 
a‏ على يد ابي الأسود الدؤلي. ولم یکن زمن الخليفة علي بن أي طالب. 


HG N 


التنقيط والتشكير 

ادخل ابو الأسود اندوقيانتوفی مام ۷ ف تقاط الإصراب مف 
القران الکریم وذلك بعد ان کشر اللحن وشاعت اخطاء القراءة. 
SI‏ حرّك الحروف بعلامة واحدة هي الدائرة الحمراه: يضعها 
فوق الحرف فهي فتحة وتحت الحرف فهي كسرة وبين يدي الحرف 
فهي a‏ وتضاعف هذه العلامة إنا كان لدحرف عة قالنقطتان في 
الأعلى فتحتان. وتحت الحرف کسرتان وبين يدي الحرف (أي على 
يساره) ضمتان. 

ولتسھیل القراءة. بعده قام نصر بن عاصم؛ ويحيى بن يعمر بوضع 
الأعجام على الأحرف التي تكتب بصورة متشابهة؛ بات ث ج ج خد ذر 
زس ش ص ض ط ظ ع غ ف ق ك ل۔ 

تم قام الخليل بن آحمد الضراهيدي المتوفى عام ١۱۷ف‏ يوضع 
حركات الضتح والكسر والضم والشدة والسكون والتنوین, وهذه 
العلامات ما تزال مستعملة إلى يومنا هذا 

فاعطى الحركة شخصيتها البارزة والمستقلة, فجمل من حرف 
الألف بعد وضعه مائلاً ويشكل اصفر من حجمه الأساسي فوق الحرق 
٠‏ فتحة, وتحت الحرف فهو کسرة؛وفي حال مضاعفته یقرا مع Ah‏ 
وقداخذ من حرف ال ش, اسنانه الثلاثة الأولى :دون عرقت 
وسماها شدة تكتب مع سائر الحرکاتہ وحيث ينبفي لها أن توضع 
التشديد الحرف. كما ابتكر صورة الهمزة (ء) مقتیسا al‏ من حرف 
الزع). اندي كان يلمظه غير العرب «أين»؛ وهده الهمزة تدعی همزة 
القطع؛ وهي فعلاً مقتطمة من (ع). وهناك همرّة أخرى وهي همزة 
الوصل ص وقد استخلص صورتها من بداية حرف (ص) ملغیاً 
عراقته. ام ادحروف غير اللحركة والتي تقع في اول PIR‏ 
وسطها أو آخرها فوضع لها دائرة. OY‏ الدائرة لا بداية لها ولا نهايت. 
فهي ساكنة فأضفى هذا المعنى علیها: مستوحياً ایام من انعدام حرکة 
¿a‏ 

آثر الفتوحات الإسلامية في الخط العربي 

آخد الخط العربي يسير مع الفتوحات الإسلاميّة على خط متواز. 
La‏ ازدادت رقعة الفتوحات اقساعاً نما الخ نموا سريماً ومميَزة 
وهضم الزخرفة واستوعبھا. وكان آول بروزہ حين اخ يكسو الساجد 
والمحاريب حللاً يتناغم فيها الخط والرّخرقة. LaS‏ الميسورون 
بزخرفة قصورهم. شم اتسمت رقعة الخد فانتدتٌ إلى الکتب 
والصاحف. وبلغ من الروعة وانجمال مبلفاً لم یتح من قبل لأ خط 
في العصورة أن یضارعه: ویصل الى ما وصل اليه خطنا العريي من 
سحرخلاب. 

إن دراسة اوراق البردي المائدة إلى القرون الأولى الهجريّة. تمكننا 
ويسهونة أن نٹاکد من OF‏ الخطوط الواردة فيها هي الأب الأول للخ 
السخي, إذ إن النسخي یتمیٔز بكشرة الاستدارات واتعدام الخطوط 
المستقيمة, وهذا ما يسميه اٹھتمُون بالکتایة والخط. بالخط الذَيّن. إذ 
إن اليد لا تستخدم أدوات الهندسة: بل تكتضي باستخدام القلم فقطہ 


GY‏ الوحيد الذي يقع عليه الاعتماد, بل هو الأداة الوحيدة التي تبقى 
ضروريّة ولا يمكن الاستغناء عنها ابداً. 

وقد ارتبط الخط العربي بالتوجهات الدينيّة ارتياطاً وثيقاً. 
ويفضل ما يتحلى به من مرونة وأحكام تحوي في طيّاتها قدرات aid‏ 
اتخذ اشكالاً إبداعيّة, متفاعلة مع عبقريّة الخطاط؛ حيث تزيد من 
جمال اعماله. 

وفي تلك الحقبة من الزمان: تعددت تسميات الكتابة كالمدنيّة 
(نسية إلى المدينة المنورة) والمكيّة (مكة) والبصريّة (البصرة)» كما كانت 
قبل الإسلام الحيرية والَبْبّة والأنبارية. ويبدواتها؛ جميعاً منسوية 
إلى أسماء الدن, وهي في الواقع الكتابة نفسهاء مع تعديل طفيف غير 
ذي بال ؛ تتمیز به كتابة کل مدينة من الأخرى. 

وهذا التمايز في الكتابة أغنى الخط إذ يدات تنوعاته بالبروزا وقد 
ساعد على ذلك الاحتياجات المتلاحقة: والتّنافس بين AGS‏ 
والخطاطين, مما حداهم على التّجويد. وهذا: بدوره: جعل معالم 
الخمذ تصبح أكثر بروزاً وجمالاً AR‏ 

وفي العهد الأموي برز اسم الخمطاط خائد بن الهیاج الذي كان 
آکتب اهل زمانه؛ كما حفظ له مأثرة جليلة, إذ كان اول من کتب 
اتصحف بين دفّتين. وکلمة مصحف هناء على الرغم من انها الاسم 
الثاني للقرآن الکریم, فان معناها كل كتاب يكتب على صفحات, ثم 
يجمع بين دفتين. وكان ذلك ول مرة في التاريخ. 

وکان ابن الهیاج خعتّاطاً للخلیفة الولید. وقيل ÒI‏ كتب سورة 
الضمس وغيرها بالذهب (H)‏ على محراب النبي (ص) في الدينة 
انور وكان من معاصريه الكاتب الخطّاط عبد الله بن رقم 

وقیل إن والد الخحقاط ابن a‏ قد تمد delas‏ الشامي A‏ 
الذي pol‏ بحسن بيه للقلم؛ حيث حصل ينتيجة ذلك على آداء 
رائع مخائص الحروف. كما قيل اه (اخترع) بعض الأقلام (وكلمة قلم 
هتا تعتي ¡(a o!‏ ولسوء الحظ لم يترك قحب ادارا Las‏ يعرف 
تاریخ وفاته. 


نبة كان يجيد بري أقلامه إجادة ¿AA‏ وكان الخطاطہ إذا 
توافرت هذه الميزق يحتقظ بسر بري الأقلام لان المرب قالوا في ذلك 
آهمدت خمقند. وليس اذل على ذلك من رواية الخمطاط a‏ بن 
عجلان الذي كان إت رغب في بري قلمه: ايتعد حشّى لا یراہ احد. 

ونا سئل عن ذلك اجاب: الخد كله القلم: وكذلك الخعناط 
الأنصاري كان يقوم بالعمل نفسه. وعندما يغادر عمله في الدیوان كان 
يقوم بتكسير رؤوس الأقلام لثلا يراها الخطاطون: فيهتدون إلى اس 
وهنا ایضاً ما كان يقوم يه الشاعر الوزیر الصناحب بن Male‏ كان هو 
الا خر يعمد إلى تكسبر رژوس اقلامه احتفاظاً a‏ 

ومما لا شلد فيه ان القرآن الكريم JES‏ أعظم الحوافز التي 
شحنت الهمم للكتابة؛ فانضوی العديد من أصحاب الواهب إلى راية 
دراسة الخ والقرآن معا فقد حفظ انا التاريخ أسماء صفوة an‏ 


BAT 


Io be Je Jahat IAAI 
Ka Aal ڈو اع‎ 


)٦‏ اقدم أبجدية عربية عثر عليها حش الیوم. وهي للخطاط المبّاسي ياقوت 
الستمصمي, خطاط آخر خلیفة عباسي (الستمصم بالله). ویلاحظ نها من آرقی 
الخطوطہ إذا اخڈنا بالاعتبار اللرحلة الزمنية الثي تيت بها؛ ما يؤكد أن الخطاط 


تطورالخط بعد الدولة العباسيّة 

وقد بقي الخط العربي يتطور على أيدي عباقرة هذا الفن الزاخر 
بآيات الجمال البیٔنات. وكان آخرهؤلاء الصمالقة الكبارياقوت 
المستعصمي. 

ویوفانه انتقلت امارة الخط إلى من تبقی من خطاطين في يغدادء 
وعلی رأسهم تلميذه ولي الدين العجمي وتلميذه أسد الله الكرماني 
الذي درس الخطاط التركي الشهیر احمد القره حصاري. 

آحمد القرہ حصاري 

خطاط تركي ناع صيته وانتشر ليملا الاصقاع. واذا نسینا: فانتا لن 
ننسی ما ترکه من بصمات رائعة على تاريخ الخط الصربي. فهو الذي 
شام بكتابة وزخرفة السجد الأزرق الذي یعرف ایضاً باسم جامع 


۷) الصفحة الأخيرة من مصحف موجود في مکتبة لسليمانة. وقد قت زخرهته 
يشكل رائع: غير ان GD‏ في هذه الصفحة: يجد ان الكتاية حديثة: وتمتع 


بجماليات لم يصل الى مستواها ياقوت المستمصمي 
اللذكور. كما بلاحظ ايضا LE‏ بالذعب لا تزال بزاقة جب la‏ يدل على 
حداثة Ay LS‏ مجمل الخط الوارد هي الصحف پختلف جنر عن 
اسلوب ياقوت اللسلتمصمي: كما تلاعت مه A‏ عن أسلوب خط الشران 
بمجمله, وتختلف عن الاسلوب الصحیح الذي ينسم به خط الستعصمي 


تسبت إليه كتابة القران 


السلطان احمد. وقد استغرفت كتابتة للمسجد المذكور وزخرفته مدة 
عشرین سنة. وکان القره حصاري من اشد المعجبين بالخطاط 
البغدادي ياقوت المستعصمي. كما كان من اشد السًاعین إلى إعادة 
طريقة المستعصمي وتممیمھا. وإطلاق اسلوبه aS‏ عالمي. بيد أن 
خطاطاً سيق القره حصاري في كتابة الخطوط على طريقة 
الستعصمي هو الخطاط حمد الله المعروف بابن الشيخ. توفي آحمد 
القره حصاري في العام ۱٥١١‏ 


تطور الخط العربي ومشاهيره 


الخطاطون الأوائل 

سبق ان کرٹا في العهد الأموي؛ بروز اسم الخمتاط خائد ين 
نهیاج على أنه | اكتب اهل زمانه. تلاه الخطّاط الأحول الحرّر A)‏ 
لحرر). Cy‏ لا شك فيه انَ هناك عدداً لا يستهان به من الخمتّاطين 
لم یحفظ لنا التاريخ أسماءهم. ويقعل انتقال الخلافة من الأمویین 
الى العباسيّين. فقد تميز عصر هؤلاء GL‏ عصر الخط العريي؛ إذ انه 
نجب ثلاثة من عمالقة هذا لقن وهم على التواني: 

AA ابن‎ ريزولا.١‎ 

٢ٴ۔‏ این الیوّاب (اين الستري) 

aiios. t 

وهم من المع الأسماء التي حقظها ننا التاريخ؛ وقد تركوا بصماتهم 
كخطاطين مجيدين واساتذة محذقين في سماء KDA‏ 

وکان اول من ظهر من الخطّاطین في العصر العباسي: الخاد 
بن عجلان وهو دمشقي الأصل. عاصر الخلیفة الاح واسحق بن 
حماد الذي عاصر خلافتي المنصور والمهدي. وعن إسحق أخذ إبراهيم 
التجري (او (A‏ وقام باختراع قلم Lak‏ من الجليل ol‏ قلم 
التلشين. وكان لإبراهيم التتجري هذا شقیق خطاط هويوسف 
لتنجري قد ld‏ لإسحق بن tatar‏ واخترع هو الآخر قلماً الق كما 
HES‏ كانت حسنة مم لقت نظر الفضل بن سهل وزیر اخامون الذي 
مر بان تحرر ASKER‏ السلطائية به. واا تكتب بسواہ. واطلق PEN‏ 
على هذا القلم اسم انقلم انرياسي. وقيل ان هذا القلم عُرف قيما بعد 
باسم فلم التوقيمات. وقد تعودوا تسمية برية القلم باسم الاختراغ: 
ولهذا أطلقوا من قبل على قلم at soli‏ المسلسل»اذلك 
انك إذا ما کتبت سرا بهذا القلم؛ عليك أن تكتب السّطر یکامله 
sy Dhaai‏ كلمة واحدة. كما قام آيضاً بايتكار هلم رفيع اطلق عليه 
سم عبار الحلّیة كتابته متناهية الصفرا تم اتبعه بقلم ادق ag‏ 
قلم :اغؤامرات, أو قلم الجئاح. وأطلق عليه هذا الاسم بسبب استخدامه 
تخت جناح الحمام الزاجل. ثم آردف خطاً آخر سماه خط اللصص, 
وفلماً اخيرا al‏ الحنوائجي... وكان متمكناً من عمله بحيث كان 
یوصق خطه بالبھاء والحسن دوتما إحكام أو إتقان: وقد نمیا حول 
المح بيري الأقلام بطريقة عجيبة. 

غیران خطّاطاً معاصراً له كان يمتاز بإجادة قلم الصف وقد 


اتب Lee‏ ملي di‏ (الأحول) الذي عرف باسم وجه الثمجة/ 
ونسوء حظه لم يأخذ مكانته التي يستحق. 
ابن مقلة 
يقال إن والد الخطّاط الوزير المهندس محمد بن علي بن الحسن 
a aE‏ زور اكت ET‏ 
عم آبنه ابا علي, ابن مقلة الخ اما DU‏ عرف خطاطتا واشتھر 


تو ال رو از Se‏ ۲۳ 


باسم اين مقلة: فمرّد ذلك إلى جده AY‏ الذي كان یلف شوارع یقداد 
عازفاً على إحدى الآلات الموسيقيّة: فيما كانت ابنته والدة ابن مقلة 
ترقص على انفام آبيها الذي كان يناديها يا ih AO‏ فطفی التقب 
على اسم ابنته؛ وٹا أنجبت ابنها «محمّداًء سمي هو الآخر بابن مقلة 
وقد رافقه هذا الاسم طوال حياته. 

ولد الخطّاط الوزير ابن مقلة في مديثة يداد عام ۷٦ھ RAN)‏ 
وقد يدأ حياته عاملاً للخراج في بعض اعمال فارس. وكان اول من 
استوزره الخليفة المقتدر بالله؛ فبقي في متصبه مدة عامين. وكان 
وزيرآ ناضجا: غير اده صرف من عمله بسبب الصنداقة الشى كانت 
تریطه بمؤنس امیر الجیش الذي كان يمقته الخليفة؛ كما كان لابن 
امشلة عدو يكرهه كرها شديدا يدعي محمد بن ياقوث. صاحب 
الشرطة: انذي استفل الفرصة ليلقي القبض عليه شم أحرق coo‏ 
وبعدما Zu‏ مئه ميلفاً ضخماً من JUN‏ إلى بلاد فارس. وقي العام 
۲۰ استدعى الخليقة القاهر بالله ابن مقلة وآعادہ الى متصيه: ونا 
استقر به اثقام عمد إلى وضع الدسائس ضد محمد بن ياقوت ولم 
یکتف بداللہ بلاخذ یتامر أيضاً على الخليفة القاهر نفسه: فافتضح 
إلى الضرار خوفاً على حياته. ثم آخد يقوم بدعاية 
واسعة ضد الخليضة. وفي عام 1ه وتي الخليقة الراضي بالله: 
فاستد الوزارة إلى ابن مقلة من جدید) غير أن السلطة الفعلیة كانت 
بيد ابن ياقوته امير الجيش. 

وقد نجح في إسقاط صديق الخليفة محمد بن یاقوت يعدما قام 
هذا الأخير بحملة لم يقيّض له فيها CL‏ على الوصل التي كان قد 
آل الأمرقيها لأبي الهيجاء عبد الله الحمداني. ولكنّ ابن مقدة 
بدسائسه تلك كان يعرّض نفسه للسقوطہ إذ هاجمه A‏ بن ياقوت 
شقيق محمد بن ياقوت وسجنه. فلم يجد الخليقة سوى IA‏ 
بالوضع الجدید وطرد اين مقلة من منصبه. 

وبعد عدة أعوام أعيد ابن مقلة إلى الوزارة. وما إن استقر به القام 
حت آخد يكيد لآمير الآمراء محمد بن رائق الذي علم ہما يديره له 
ابن مقلة فقبض عليه عام ٣٣۳ھ‏ وسثل به أشنع تمتیل. 

Ga‏ المكانة التي حظي بها ابن مقلة. کخطّاطہ فلم يحظ بها 
LÜLE‏ بعده عبر الأعصر التعاقیة ویٹل الجد الذي ثاله. وهثاك شبه 
إجماع على علو المكائة التي تبوآها هذا العبقري. فهو Je‏ ی 
معايير للحروف العريبّة: ويقول عنه dass giaa‏ 
comma‏ ایر شی ن مت اندي راعی في تجوید اط 


apal‏ فعمد إذ ذا 


سمج وکان الك في العراق في حدود عام +٠:‏ هد 

وقد سم الخ الذي يجري على النسبة الفاضلة ica‏ سمي 
الخ الذي يک من هذه التسبة دارجاً او lla‏ فالاول يستخدم في 
الأمور الجسیمة التي يقصد بها التخليد والبقاء على الأعقابه ويه 
كانت تُكتب مراسلات اللوك ay‏ الصاحف: AE iy‏ تؤدى به 
الأغراض اليومية العاجلة, 


1( سطران بقلم لتلت كتيهما 
مصطلقى حلیم lali‏ مصطفی 
افم ويتضمّنان في السطر الأول 
حرف اثباء متّسلاً بجميع الحروف 
الأبجديّة. والسطر الثاني حرف 
الجيم Sa‏ بجمهع الحروق 


San الخطاط‎ 


وعندما کان ابن مقلة يافعاً. کان اول ما وقع عليه بصرہ خط والده 
الذي هيل إته قد تلد بتعثبة ptt‏ أل من حاول وضع قواعد لخد 
العربي. كما یروی عله أنه استخلص من الخ الجليل قلماً (اي خطاً) 
أطلق عليه اسم قلم الصف, فضلاً عن قلام اخرى سيقت الا شارق 
wr‏ 

وما إن A‏ ساعد ابن مقلة حقى y‏ بوضع فواهد DAU‏ 
ي 


A‏ را د دربن 


مقلة. التي كان قد بناها بالّاهر على شاطن دجلة والتي انقق على 
انشالها ۲۰۰ آلف دینار: فاحترقت يجميع ما كان فيها. كما احترقت له 
دور قديمة كان يسكتها قبل الوزارة؛ وانتهب الاس ما بقي من الخشب 
والحديد والرصاص. وسما فيل أنذاك إن محمد بن ياقوت قد فمل ذلك 
لضفن یکن لابن مقلة في قلبه 

ولاین مقلة یعود الفضل IS‏ الفضل في هندسة الخط انعريي 
ووضع قواعده: وذلك ياغت ماده الط لضبط الحروفہ على ان 


المحافظة على مسحة الجمال التي هي الأساس في الكتابة. ولهذا... 
كاتني بادخطاطین في IS‏ المصورالتي اعقبت عصراين مقلة قد 
بایعوہ على ae‏ تقديراً منهم گا اسداہ لفن الخ كما اعتب 
اٹھندس الأول والوحيد الذي تن الخط مجاوزاً ba‏ سَبْقَهُ. ولم يفقل 
ابن مقلة عامل النّاس بایجاد خط لهم یسهل عليهم الكتابة والقراءة' 
وسمی هنا الخط ب «الدرج؛ وحمل ميزة خمد aia‏ 
الحاضرة: لسهولة كتابته لدى الما 


وقد جاء في تمار القلوب للشماليي؛ ص ¿MA‏ الضمون التالي: .هذا 
هو Lis‏ الخطاطین الوزير ابن مقلة الذي لم يكن خطّاطا يارعا 
وكاتباً es‏ ومهندساً قحسي Laity‏ كان سیاسیاً بارماً o‏ 
بالسياسية: a‏ ثلاث مرات. ولكنه كان سین الحظ في السياسة. 
آفقد حيس وعَدّب وقطمت يده اليمنى. ثم قطع لساله. وأخت یکتب 
بيده اليسرى أو يستد التلم إلى ساعد يده الیمنی؛ ويكنب به. كما قيل 
le ap‏ قتيلاً. ومن نکد الدتيا ان مثل تلك اليد التفيسة تقطع». 

وكان ابو حيّان التوحيدي في رسالته :علم الكتابة» قد عرض 
لتاریخ ابن مقلة وحياته وما قاساء وكذلك ما له من أمجاد. فقد روي 
عن أبي عبد الله ابن الزنجي الكاتب الذي قال: lah‏ الخطوط 
واجمعها لأكثر انشروط, ما عليه أصحابنا في العراق». ولا سثل عن 
خط ابن مقلة تحديداً قال: «ذاك تبي فيه افخ الخط في يده كما 
اوحي للنحل في تسديس بيوة 

والواقع Dl‏ ابن مقلة قد ثمت مواهبه لأنها niaan]‏ يأرض خصبة 


Laa‏ وانده مئذ نمومڈ اظافرہ وقد اختمرت هذه الواهب وترعرت, 
حش تفجّرت طاقات لا ثحداً. 


وجاء في «الكامل في التاريخ, عن ابن مقلة. اه ٹا qua‏ آمره Sb‏ 
يعمل مع علي بن بلیق لاغتیال الخليقة «القاهر بائله؛ عمد إلى 
التخفي عن انظارہہ فكان يبدو lam‏ بزي عجمي. واحیاناً بزي مکد او 
فتیں وأحياناً بزي ناسك او بزي امراة. 

اما وضعه في اواخر أيامه فقد آبتي في السجن على حالة من 
التدهور الصحي والاهمال. Fm‏ اسلم الروح۔ وکان يوم وفاته, يوم الآحد 
في العاشر من شوال ۸٢٣ھ‏ من عمر ناهزاد ٥‏ عاماً. 

وقد خلّف لٹا ابن مقلة اعظم اث ر في تاريخ الط العربي. فإلى 
جانب ميزان الخط الذي يعتمد على النقط لضبط مقاييس الحروف. 
فتد خلف تنا قانون الخط Lai‏ ولا نرى ضيراً من إثباته لعل فيه 
فائدۃ ٹن يهتم بتاريخ الخط, أو من تهمه الثقافة الخطیة وإليك به: 

قال الوزير ابن مقلة» 

١.الأنف:‏ شكل مرکب في خط منتصبہ يجب أن يكون مستقيماً. 
غير مائل إلى استلقاء ولا إقى ائگباء 

a الباء: شكل مركب من خلین منتصب ومتسطح, ونسيته‎ ٢ 
AS قتصير‎ CA بالمساواق واعتبار صحنتها أن تزيد في أحد سنيها‎ 
وكذلك التاء وا‎ 

۳ الجيم: شكل مركب من a‏ منکب ونصف دائرة وقطرها 
مساو للألفه واعتبار صحتها أن تخط عن شمالها ویمیتها خعفین, فلا 
تنقص علهما شيئاً يسيراً ولا تخرج, ومثلها الحاء والخاء۔ 

٤۔الدال:‏ شکل مركب من خطين: متکب ومتسطح: ومجموعها 
مساو للألفه واعتبار صحتھا ان Las‏ طرفيها بخط فتجدہ Liia‏ 
متساوي الأضلاع, ومثلها الذال. 

٭.اٹراء: شكل مركب من خط مقو هو ربع الدائرة انتي قطرها 
الأئضہ وفي راسه سنّة مشدرة في الفکر: واعتبار صحتها ان تصل بمثلها 
فتصیر نصف دائرق ومثلها الزاي. 

“للدي ,7 هوا 
منتصبء مقوس, متتصب (ثمّ مقوس) ويحتمل انها سثّة خطوط 
سقط أحدها من GLa‏ على مرور الزمن وتقادم التسخ. 

Y‏ الصاد؛ شکل مركب من ثلاثة خطوط (وفي رسالته من أربعة 
خطوط): مستلق ومنتصب. ومقوٴسین (كذا في رسالة ابن مقلة في 
علم الخط والقلم)» واعتبار صحتها أن تجعلها مريعة فتصير متساوية 
الزوايا في المقدار, ولا یخفی ان الضاد كذلك. 

۸.الطاء: اعتبارها كاعتبار (الصاد) ولا یخفی ان حكم الظاء 
was‏ 

۹ المین: شكل مركب من خطين: مقوس ومنسطح احدھما نصف 
دائرۃ واعتبار صحتها كالجيم؛ ومثلها الفين. 

٠‏ الفاء: شكل مركب من أريعة خطوط: منکب مستلق منتصب 
منسطع. واعتبار صحتها أن تصل بالخحك الثائي ak‏ فیصیر 
قائم الزاوية. 

V‏ القاف؛ شكل مركب من ثلاثة خطوط؛ منکب ومستلق ومقوس: 


عتبار صحتھا كالنون 

۲ لکاف: شکل مركب من أريمة خطوط: منکب منسطح 
منتصب ومنسطح. واعتبار صحتها أن يتفصل یامان۔ 

۳ لام: شكل مركب من خطینمنتصب ومتسطح واعتبار 
محتھا أن تخرج من اولها إلى آخرها Üni‏ یماس الطرفين فيصير 
نلنا قائم الزاوية. وتكتب على الأنواع الثلاثة التي تكتب علبها 

4 الميم؛ شكل مركب من أربعة خطوط؛ منکب ومستلق ومنسطح 
v‏ 

۶ النون؛ شكل مركب من خط مقوس. هو نصف الدائرة. وفیه 
ن مقدرة في الفكر. واعتبار صحتها أن يوصل فيها مثلها فتکون 
ay‏ 

٦ٹھاء:‏ شکل مركب من ثلاثة خطوط: منکب متتصب. مقوس. 
عتبارصحتها ان تجمٹھا مريعة فتتساوى الزاويتان العلويتان 
تساوي الزاویتین السفليتين. 

۷ الواو؛ شکل مركب من إربعة خطوط: مستلق ومنکب ومقوس. 

ولم يذكر ابن مقلة الام الف في هندسته ١‏ على DA‏ این عبد السلام 
نذي جاء بعده ذكرها وشرحها في صبح الأعشى. ص 4؟.ج ABIT‏ 
ي شكل مركب من أربعة خطوط: منکب منسعلح, مستقیم۔ مستلق 

۸ الياء؛ شكل مركب من اریعة خطوط؛ مستلق منتصب, منکب 
قوس. 

ويهنا ينتهي فانون ابن مشلة. وهو القواعد الأولى الهندسة الخ 
لعربي في التاریخ الخطي. 

ابن البواب 

اسمه ابو الحسن علاء الدین بن هلال وهو من مشاهير 
لخطاظين العراقیین في العصر العياسي, وقد دفن يجوار قبر الامام 
حمد بن حتيل. ویقال إنه کان واسع المصرفة في الفقه الإسلامي. كما 
قال إنه يحفظ القران بکاملہ. وكان قد قام بكتابته أريعاً وستين مرق: 
إن إحدى هذه النسخ کتبت بالخط الريحاني الذي a‏ 
مخترعه كما تروي بعض الصادر. ويقال إن تلك النسخة محقوظة في 
جامع .لاله الي بالاستانة. كما أن هناك ديوان شمر عربي للشاصر 
لجاهلي سلامة بن جتدل بخط ابن البواب, موجود في مكتبة ايا 
سوقيا. ولم يكن ابن البواب قد اخترع الخط الريحاني فحسب بل انه 
خترع ايض الخط المحاقّق. والجدير بالذكر أن الخط الحفّق قد آخھ 
بالاندثار يسيب التشابه الكيير بينه وبين الخط الثلث. وقد اسس 
toas‏ هنا: مدرسة للخطوط بقیت ناشطة حتى ایام ياقوت 
لستعصمي. 

وکان من اهم انجازات ابن البواب (او ابن الستري) انه عمد إلى 
تهدیب طريقة اين مفلة. وقد اهتم من EJ‏ لهذين العملافین, بتقييم 
مدى ما تمخضت عنه عبقرية كل منهما: وسحاونة معرفة من هو 
الأفدربينهما. على إعطاء الما مسحة جمالية اكثر. فکما ان لاين 
مقلة ميزة ابتكار القواعد والأصول ووضع الأسس التينة لقاییسه 


0779, 7772 


رياضيّا. ped‏ خطاطاً اند بنی صرحاً متين الدعالم كذلك لابن 
البواب ميزاته المهمة. خصوصاً وانه جاء بعد ابن مقلة. في وقت شهد. 
اتغيرات اجتماعية وثقافية بارزة. الأمر الذي انعکس على خطه وطريقة 
كتابته. ومهما حصل من تقدم لدی ابن البوابہ فهناك حقيقة مسلم 
ايها ولا يمكن ان نتنكر لها الا وهي: أنه قد سار على تھچ ابتكره ابن 
مقلة الذي Je‏ باصعب الظروف واحلك الأيام, خصوصاً وان يده بترت 
قتوقف عن المطاء وهو في اوجه: في حين أن ابن البواب اصاب من 
العیش آرغدہ وكان ناعم JLI‏ وقد طال عمره. وبإمكاننا القول WS‏ 
من العملاقین قد كان في عهده أستاناً محالقاً. 

وفي العام ٠۹١۲‏ نشر الدکتور صلاح الدين المنجد في بيروت GES‏ 
آخذ صوره من استانبول (من متحف توب كابي). ويدعى هذا الکتاب 
جامع محاسن كتابة الكتاب. وهو يهدف إلى تقدیم معلومات مهمة عن 
الخطاط ابن البواب. غير أن عائقین كبيرين انحرفا عن سبيل الصوایہ 
ابعدا الفكرة عن صوابيتها. العائق الأول آن الکتاب جاء بخط آحد. 
تلامنة این البوابہ الدعو محمد بن حسن الطیبي۔ أما العائق الثاني 
فتمثل بان حفر کلیشهات الكتاب قد تم يواسطة :الکلیشوغرافہ فجاء 
الحفر رديئاً الى أقصى درجات الرداءة. فاصبحت دراسة ابن البواب من 
خلال الطيبي yl‏ والحقر الرديء الذي آساء إلى العلباعة ثانياً دراسة 
غير سلیمة ولا تفضي إلى نتيجة حاسمة. 

افإذا كان خم ابن البواب او (این هلال) اكشربهجة من خط ابن 
مشدة. فالأمر طبیعي ومتملقي بحكم الظروف التي عاشها کل من 
الخطاطين. ولا ننسی آن ابن مقلة الى جانب فانونه وهندسته للخطہ 
قد اضاف يعض العبارات الأدبية التي يحدد بها اتجاهات القلم في كل 
حرف فهو الذي استخدم التعابیر التالية للتدلیل على هذه 
الاتجاهات: 

الاتجاه المنكب هكذا (ج) الستلقي (م) النسطح (-) النتصب أو 
المستقيم الصاعد A‏ 

ولد علي بن هلال (ابن البواب) في النصف الثاني للقرن الرايع 
اٹھجری, وكان آبوہ يعمل بواباً لدى آل age‏ غير ان هذه التسمية كانت 
مصدر متاعب له. لأ الناس كانوا یعیرونه بعمل آبیه. ومع ذلللہ فانه 


)نوع این ایوا علي galo‏ مع Lea fee‏ علي سول زان كان 
سظم الخطاطين القدامى قد امتمدوا هذه Aa‏ 


RER,‏ بالخ الريحاني الذي ابذكره ابن البواب. وقد مت إحاطة الكتاية بالذهب. وقد يكون الشتهيب عملا متاخراً عن تاريخ BA‏ لان الذهب لم يكن ممروهاً لزخرد 


الاب في عید این البواب 


واصل تحصيله العلمي في حفظ القرآن الكريم. وتحسين خطه. 
ونظمه A‏ 

وقد ذکر ابن خلكان؛ ءلم یوجد في التقدمین ولا التاخرین من 
کب متله ولا قازیه .اما إذا ذکر ابن مقلة فانه يقول: :إن ابن البوآب 
عدب طريقة ابن مقلذ وكساها حلاوة وبهجة.... حقيقي ان ابن البواب 
قد آسیغ الكثير من الجمال على طريقة ابن مقلق دون أن يفير بشکل 
جذري ما ايدعته عبقرية ابن مقلة: من ناحية القواعد او الأساس او 
من ناحية الأشكال الهندسبّة أو الرياضيّة. بل اقتصر التحسين على 
يعض النواحي الجمالیة: طبقاً ا وضعه ابن مقلة 

لقد بدا این البواب حياته idan‏ وكان رساماً ومزوقاً. وقد اورد 
الأديب انترکي الطبيب والمؤرغ ia‏ الخط والزخرفة الدكتور سهيل 
انور وهو حقيد الخطاط محمد شوقي الذائع الصیتہ عن ابن البوابٍ 
¿ue‏ 

.كان GÜLE‏ في بداية امرہ Daa‏ للسقوف Wee)‏ للبيوت) 
ومزوقا دور بالصور والنقوش. ثم اخذ يذهب الختم (لعذه يقصد 
ASL‏ الصاحت) ویصور ائکتب حتی تعلؤيت ly RL‏ ولع 
sy‏ با الخ فاعتنی بالكتابة وصار خطّاطاً على يد استاذه 
آبي عبد الله محمد بن اسعد الكاتب البزاز البغدادي» 

وابن البواب كان يجيد كتابة عدد كبير من الأقلام بشكل جي . وقد 
اعتبره على السنة المحدثين وانتقدمین: أنه أحد ابرزاعلام الخطً 
العريي نکانته السامية؛ وعطاله الفزير. 

ومما عزز مکانته AA‏ انه لم يكتف باتتكاره الخ الريحاني 
ولا باتقانه جمیع الخطوط الي كانت ممروهة في عصره فحسب بل 
ادخل الكثير من التحسیٹات عليها وكساها حلاوة وطلاوة جنأبتین؛ 
ومن أبرز هذه الأقلام: «قلم الٹرجس: قلم الريحان. قلم المنثور, قلم 
المرصّع. القلم اللؤلؤي. فلم الوشي. قلم الحواشی, فلم المقترن. هلم 
اشم قلم at‏ قلم القصص: قلم المسلسل: قلم الحوائجي: قلم 
الدهب. فلم الثلت. قلم خفیف + والقلم الدقيق. 

ان جمیع اسماه الأقلام التي وردت. باستشناء هلم الثلث قد 
اندشرث ولم يمد لها وجود في عصرناء وهي الان حبيسة في بعلون 
الکتت القديمة: وخاصة الخطوطات. 


آما lolas‏ ابن البوابہ فیجدر بٹا: تقدیراً ثا اسداه لفن الخط م 
خدمات لا يمكن ان ینکرها عليه احد أن ندون ما له من افضال. لق 
عمد خطاطنا ابن البواب إلى تهذيب طريقة ابن مقلة. کذلك اختر 
الخط المحقق واجادہ وثبّته كخط مرموق. عاش قروناً بعدہ. كم 
استخدم غالبية الأقلام التي اسسها ابن مقلة وطوّرهاء وبقيت طريقة 
هذه مدرسة یقتفي آثارها عدد كبير من الخعقاطين الذين أعجبم 
بأسلويه؛ وادانه الكتابي» حتى جاء عصر ياقوت الستعصمي ال 
استطاع أن ينمي ويطور خطوط جميع الخطاطين الذين سبقوه بش 
مذهل؛ وان يجعل اسلوبه وکتاباته من اهم المراجع التي اعت 
عمالقة الخطٌ الذين جاموا بعده: ولا تعدو الحقيقة إذا قلنا إن ياقو: 
قد سبق عصرہ یمنات السنين. 

غيرآن کثیراً من مؤرّي الخط العربي والممتمين بشانه قد ساء 
فهم الدور الذي قام به الوزير ابن مقلة: فاعتیروه هو الذي ابتكر وابتد 
الخط الكوفي. الذي كان اكثر الخطوط شيوعاً في عصرہ ولكنّ الثاب 
ان بعض الكتب ومٹھا المصاحف aslo‏ خصوصاً التي سبقت عصر اب 
Le‏ كانت قد کتبت بکل من Cea‏ الكوفي والنسخي القديم الذ: 
عرف باسم الخط الليّن. كما أن كثيراً من اوراق البردي: موجودة ف 
متاحف القاهرة وغیرها:تنبن بان الخد النسخي قد عرف قبل عه 
این مقلة 

غير أن الدور الذي اده كان بلا شك دور a‏ عندما وضع لهذي 
الخطین قواعد وطورهما وأرساهما على اسس تا تزل شائعة حتى یوم 
هناء مما Jigs‏ على الاخطاطين الذين جاموا Ola,‏ یفیدوا مم نل 
الهم من تراث غتي. 

ومما قاله ابن الأثير عن علي بن هلال (ابن البواب) هو الأتي: :ف 
استجلاء حياة هذا النابفة البغدادي العظیم, إذ كان في إصلاح الخه 
العربي؛ وتطويره وتجميله؛ قد بلغ an‏ الڑإعجاز ومن سمو الذوق ذ 
مجال الفتون الرفيعة؛ وأدى للثقافة المربیة والحضارة الاسلامية » 


خلقہ وتحمّله. وعدم مبالانه للحيته الشعثة وزیه غير الننظم. م 


تي سمحت بهذا الاستخفاف وهذه السخرية بان تظھر وتستمر.. 
وکان ابن البوایہ فضلاً عن ذلك شاعراً مجيداً . وقد نظم قصيدة 

رح فيها أسرار الخط partly‏ دون أن یتمرض لطریقة بي القلم؛ علماً 

G5‏ القلم يكو ما نسبته BAL ۷٢‏ من أسرار مهنة الكتاية. 

ولهذا کان أحد الشعراء قد المح الى هذه الناحية ببيتين من الشعر 

ug 


رع الكتابة في al‏ مدادها 
¿E ¿a‏ سناعة کاب 
7 37 
والریع في فلم سوي بريه 
وعلى الكواغد رابغ الاسیاب 


اما ابن البوابہ فقد نظم Ay‏ موضحاً فیهاء الكثير مما يحتاج 
ليه الکاتب؛ وها تحن تثبتها تتميماً للفائدة: 
یا من يريد اجادة التحرير 
pas‏ الخ والتصوير 
إن کان e‏ في الكتابة صادقاً 
فارْغَبْ إلى مولاك في التیسیر 
اعد من الأقلام كل waits‏ 


E‏ صناعة التحبير 


وإذا عمدت لیزیه DA‏ 

عند القياس باوسط التقدير 
Si‏ 

من جانب التدقيق والتحضيرٍ 
Yate Lig cil Je‏ 


Sa‏ التطويل والتقصيرٍ 
والشق ag‏ لييقى بر 
من جاتبيه ISLA‏ التقدیرِ 
i‏ اتفتت ذلك كله 
Lb Gay‏ بالواد خبير 
Ge‏ لراي القع Boje‏ 
فال فيه جملة التديير 


mola 
سن بسرة الستورِ‎ Hh 
لکن جملة ما اقول باه‎ 
نايع تريس إل وی‎ 
سیر‎ gin وق دوك‎ 
ال او یالحصرم المصور‎ 
مت‎ a اخ فيه مدي‎ 
مع اصفر الزرتيخ والكافور‎ 
إلى ال‎ eS حتی إذا ما‎ 


Y UAG 


ثم اجمل التمثيل lo‏ صابراً 
ما ادركَ الأمول مثل صبوز 


اب ار تاه 


y‏ بت ان خط نا 
ph sulle‏ 
فجميمٌ فقل المرء ad sul‏ 


de‏ التقاء كتابه النشور 


ولا توفي اين البواب رتاه احد الشعراء يبيتين بلیغین وقد اجاد 
التورية تماماً. فقد استخدم سواد المداد؛ للاستعارق رابطاً ہما تفعله 
الأم الثكلى عندما تصيغ وجهها بالسواد؛ تعييراً عن الحزن؛ ويشق 


LI‏ عليك وششت الاقام 
وقال الشريف الرضي يرثيه: 
رديت يا ابن هلال والردی 
الم تم مته على سط له 
د والآيامٌ شاهدة N‏ 
SL‏ ملك فيها الاجم a‏ 


شابن البواب أسيغ على الخط الكثير من الجمال والروعة, من ذاقه 
ومما ورشه عن ابن مقلة وحافظ على ميزان الخط كما كان محتا 
رياضة. ومیزاناً۔ حتّی قلّد طريقته الكثيرون من المولعين بالخط. ومن 
هؤلاء اثقلّدین, بعض النسوة: ومنهن فاطمة بتت الحسن ين علي العطّار 
الممروفة بينت الأفرع (التي توفیت ستة ۱۸۰ھ)۔ وهي التي كلفت کتاية 
نسخة اتفاقیة الهدنة بين العباسيين والبیزنطیین! وكانت قد تلمذت 
المحمد بن عيد اڈالللہ الذي كان من تلامذة ابن الیوآب. 


ياقوت المستعصمي 
ياقوث اللستمصمي هو ابو الدر جمال الدين ياقوت بن عبد الله 
الشھور بالستعصمي نسية إلى الخلیفة العباسي ااستعصم بائله اوهو 
ذو فضل كبير على الخط العربي وتهلورد: الذي رفعه وجعله في مصاف 
آرقی الفنون الإسلامية الأصيلة. وقد نشا ياقوت مذ كان يافعاً في قصر 
الستعصم يالله الذي كان آخر خلفاء بني العباس؛ فعاش حياته مرفي 
Lee‏ وقد بر إلى جاب الخطہ بالآدب وإتقان اللفة انعربية 


وقيرهما من العلوم التي كانت سائدة في عصرہ يساعده على ذلئلہ اله 
كان خازناً لکتیة الدرسة الستنصریة في بغداد. 

وهناك خلاف حول تسب الخعطاط العباسي ياقوت المستعصمي, 
فالأتراك يعتبرونه 55 الأصل؛ ومن مقاطعة آماسیا تحديداً. واخرون 
يعتبرونه رومي lr‏ اته من الأحباش. aly‏ مرد ذلك الى انه کان 
من ممالبك الخليفة المستعصم بالله. 

وا كان «هولاكو» انقازي اتفولي قد غڑا بخداد عام ١٦٥ھ PATON)‏ 
واحرق مكتباتها, واباد كتوزها الفكرية والحضارية والثقافية: ثم اعمل 
فيها السيف فتلاً وتخريباً. فان بعض الروايات تقول ان ياقوتاً دجا الى 
بعض اٹائن حيت اختبا فيها DL‏ يكون احد الضحايا. ولم EE‏ 


DO على الرغم من الوضع المأساوي الذي كان ياف بخداد‎ ES 


وقد تعطورت في عهده كتاية الأقلام الستة. 


فما كان منه إلا أن کشف عن ساعد الجد وعمل على تهديب اعمال 
الذين سبقوه. وتشذيبها؛ وإكسائها جمالاً ¿Lady‏ خاصة يعدما عمل 
على تحريف da‏ القلم؛ وکان اول خطاط في التاريخ يعمل على 
تحریف قطة القلم بشکل لافتہ |( مكنته من كتابة الحروف بمنتهى 
الدقة والروعة والجمال. 

القد اشتهر باسم ياقوت بن عبد الله تمانية خطاطين بتواریخ 
متقارية: مما gs‏ الخلط بينهم: Ll‏ صاحیناء فقد قرض الشعر ولف 
الكتب. غير ان ميزته التي تفوق بها عليهم هي تقنّمه اللافت في 
میدان الخطہ وبھا ترك للاجيال التي اعقبته الكثير من الخطومد 
التي تدل على علو كعبه. وقد انتشرت آثاره في اهم متاحف العالم ودور 
العم 

ومن بين الخمطاطین الشهيرين, ورد اسم انحدأشة زیتب. 
این ابي الضرج ge‏ البغدادي» وهي من النسوة الدواتي A‏ 
tab‏ وکانت تعرف يلقبها: الشيخة شھدق وكانت قد تلمنت لأبيها 


هن الحط Caf‏ دراستها لدى محمد ين هبد -AAN‏ وقد زعمت 
بعض امصادرانها مي التي عنمت ياقوتاً ف dao‏ وهنا الاسٹنٹاج 
غير صحیح. ذلك ان الشيخة شهدة (الابري) قد توفیت عام avi‏ ه.. 
ايا ياقوث المستعصمي. فقد توفي في العام ANU‏ وهذا الفارق الزمني 
بیٹھما (۱۲4 (Lele‏ يحسم الموشوع. ويثيت DI‏ ياقوتاً ليس تلميذاً 
الشهدة. 

ورد في کتاب «فن الخط» الصادرفي استاتيول ما فحواہ ان 
اللوسيقي الشهور صفي الدين غيد امن الأورموي. المتوفى عام ۹۳٦ھ‏ 
كان ندیماً للخليفة المستعصم بالله. ثم رئيساً لخزانة کتبه؛ وقد تعڈم 
ياقوت الستعصمي الخط على يده. 

وکان ياقوت المستعصمي يكتب على طريقة اين البواب. شير ان 
المدقق في نتاج Us‏ من الخعتاَيْن. OW‏ يشعر فوراً بتقوق خط ياقوت. 
إذ إنه يتسم بالروعة والانسیاب والنضح. ولحسن الحظ انني امتلك 
مخطوطاً لاقوت اعتمد فيه نوعین من أنواع الخط انعريي هما خط 
اننسخ الدقیق والخط الآ خر هو خط الثلث العريض. 

كما يتضمن المخطوط المذكور ادم ابجدية کاملة للخط العريي: 

القد اختمر فکر ياقوت المستعصمي قبل دراسته على (الأورموي) 
بقضل de o!‏ الدقيق والمستمر على كتابات ابن مقدة ومن ثم ابن 
الیواب, ونم يزل يدرج في سم اترقي والتمنوز: ومن حوله مجموعة من 
الطلاب الذين أخلص لهم في تعليمه, ودفمهم إلى الاستيعاب الكذي 
لهذا الفن الجميل؛ حتی أطلق عليهم اسم «المدرسة الياقوتية», ولم 


:>( صفحة من مخطوط يحيث ياقوت الستعصم. 


ke بوي ]حسم‎ (A) Aene جه‎ KC A :سی‎ er ہیس‎ Ce er 


BITTE ۸ 


لس وو "AA‏ 


مصاري. الذي قام بكتابة جامع السلطان أحمد وزخرفته . والكتاية يحرف الثلث. 


؟) صورة تضم دينارين اصلاهما بدعی ديتار oia‏ وقد رب في ایام 
المباسيّين. ويحمل تاریخ سنة ۱۳۴ للهجرة Ul‏ الأسفل. فهو من عملة السلطان عبد 
MN gc‏ وقد خر قفي استائبول (اسلام بول وبحمل تاريخ سنة ۱۱۸۷ 
سوت 


* AGRA 


(VE‏ قطمة جميلة كتبها مصطنى عرت بخط الگ لإظهار 
قوة سيطرته على القلم وقدرته على تطويع الحرف, طبقاً 
الرؤيته الجمالية في إبراز فکرت. إذ قام بكتاية حرف ال .كه 
البسوطة وکرره اریع مرات: وتاتي هذه الحروف كاتها حرف 


واحدء y‏ من الروائع. ولم يكتف عرّت مصطفى AS:‏ 


إا تیا الحرف ¿a‏ بخط القت فقط؛ ES‏ 
اتا .ما مسملنی عزت ليثيت مقدرته على 
الكتاية الكزرة والشطابقة. ولكي ین U‏ مقدار براغته في 
تقلید خطاط مرموق: هذلك يني أن حسن رضا ایضا هو 
dol‏ متمکن وسرموق, لیس فقط يسبب هذه اللوجة: 
بل لأنه خطاط CON på‏ ويحافظ على اتود 

(من مجموعة معسن متوني). 


۷) توحة آخری اہدی مصطفی عرّت فيها امكانياته غير 
henge‏ هتي كل من خط افكت وخط النسخ جاء 
Zus Lt‏ طاقات تا AN‏ الس :7 


HUSA موو‎ 


الشیخ حمد الله 


خطاط تركي والده الشيخ مصطفى الددہ وهو أول خطاط ارسى 


خط النسخ على قواعد: واسس جد؛ 
مقلة وابن البواب حتى المستعصمي. 
كما اله كان مقریاً من السلطان بايزيد الذي كان يكن له تقديراً 


وطوره عم کان عليه ایام این 


عظیما: واطرف ما وقع بينهماء عندما سال السلطان خمقاطه: مان 
جثیت من احترافك الخط يا فضيلة الشيخ؟ فاجابه حمد الله على 
الشور: إن اهم ما جنيته هو ان احد سلاطين بني عثمان وقف بين يديأ 
يحمل لي الدواة لاعلّمه اصول الخط. وكان یقصد: بالسلطان الذي 
وقف بین يديه. السلطان بايزيد نفسه. 

کان حمد الله كما اسلفناء يتمع بحظوة ظاهرة لدى السلطان 
بايزيد. فضي أحد الأيام كان السلطان مجتمعاً بمفثي السلطئة ومعهما 
مجموعة من رجال الدولة. ومن علماء الدين. وكان الفتي يجلس إلى 
يمين السلطان الذي انباہ حاجبه يان الخطاط حمد الله جاء لزيارته 
هامر بحضورہ فد خل وسلّم على السلطان الذي أجلسه إلى يمينه بينه 
وبين الفتي هكان دلمفتي اعتراض على هذه الماملة. خاصة وانه 


وهو من مشاهير الخطاطين الأنراك! وكان من اگبر الزمثین یقرت المستعصمي: كما كان برغب في 


مفتي ديار الإمبراطورية العتمانية. فرد عليه بايزيد: یا سماحة المفتي 
إن الكلام الذي تقوله معرض للنسیان: ام ما كتبه حمد الله؛ وكان بين 
يدي السلطان أحد المصاحف التي كتبها ابن الشيخ؛ فلن تمحوه 
الأيام. وكان من عادة السلطان أن يجلس حمد الله الى يمينه مفضلاً 
اياه على العلماء ورجالات الدولة الذين عاصروه. 

كان الشيخ حمد الله من سكان استانبول الأسيوية. وفيما كان 
یقوم برحلة بحرية اتيا الى استانيول الأورويية. وهو يعبر البحر بين 
ركاب المركب الناقل, arte‏ لياخذ منه اجرة النقل. فمد الشبع 
يده إلى إحدى جيويه لینقدہ الأجر فوجد جيبه خالية, فاخذ يبحث 
هي a‏ جيوبه التي كانت خالية تماما بسبب تغيير ملابسه. فطلب 
من الثوتي كسباً للوقت التوجه الى بقية الركاب. وعاد حمد الله 
يبحث fl‏ عم ینقد موقفه من هذه الورطة الحرجة. فلم یٹس من 
العثور على أي مبلغ مهما صفر: عمد الى تنفیذ فكرة واتته في تلك 
اللحظات التي بعیشها على ظهر اذرکب. 

عمد إلى سحب دواته التي كان یضمها في حزامه. واخذ قلماً 
وورقة وكتب فيها حرف (و) بقلم الٹلٹہ بشكل يشبه (ق). واخذ ینتظر 


عودة الثوثي ٹیدفعه إليه. ونا سلمه الحرفہ اخذ النوتي ينظر الى 
الشيخ وهو حائر: فما يمكنه أن یغمل بهذا الحرف؟ وماذا يمكنه ان 
يقول لشيخ هرم رای نفسه خاوي الوقاض. فلجا الإنقاذ نفسه من 
الحرج, وييدو ان التوتي شمر يحرج الشيخ. فلم يرد أن يبالغ في 
[حراجه بل ساته, مات يامكاني ان افعل به؟ فرد عليه حمد الله: خنه 
يا يشي واذعب إلى استانبسول. ولدى وصولك إلى سوق الخطاطین۔ 
حاول ان تببعه هناك. 

وعلى عدم اقتتاہ تظاهر النوتي ہما يرضي الرجل الطاعن في 
السن. ولا ول الى سوق الخطاطين عرض عليهم الحرف الدي أخذه 
من ابن الشيخ. فقام احدهم عن مقعدہ وتفحص الحرف بإمعان. تم 
ارتسمث علامات الدهشة على محياه وعرض شراء الحرف بنصف ليرة 
a‏ فتدخل خمقامد اخر عارضاً لیرۃ ذهباً: تم تدخّل ثالث رايع 


حتی وصل الشمن الى ۲ ليرات ذهباً. وكان هذا اليوم بالتسبة للبحًار 
اسعد ایام حياته. وذلك بسيب الدخل العظيم الذي لم يعرف له نظيراً 
Jao‏ 

وتشاء الصدف أن يقوم الشیخ حمد الله برحلة ثانية إلى استانبول 
الأوروبية. وان يكون النوتي هو نفسه. هلما رای الشيخ تقد منه وابتسم 
له ابتسامة عريضة. والحتی أمامه بإكبار له. تم قال؛ يا مولانا: هلا 
تکزمت وأعطيتني ورفة كالتي اعطيتني إياها في رحلتك السابقة. 
وتكتب لي حرفاً كما فعلت سابقاً؟ وانا مستعد الأ اتقاضی منك اجرا 
فتيسّم الشيخ وقال: یا بني.. في المرة السابقة: لم آکن آحمل دراهم. 
y‏ نسيتها في البيت. اما اليوم فأنا أحملها؛ فخذ حفّك وانا 
أشكرك. 


ETS 


dela جميلة جد كتبها‎ nM 
SN دده ابن حمدائله الصروف بان‎ 
ومصطفى دده حفيد مصطفی دده. وهو ایشا‎ 
تلمیة وانده حمدالله۔ كما ان سرة هذا‎ 
الخطاط واصهرته کانوا حملاطين. وقد اقر‎ 
So قاشاع فيهم‎ y حمدالله في من يحيطون‎ 
هذا الفن: ظم يكتفوا بحب الخط نوا فقط.‎ 
adi پل غازسوہ عن‎ 


— PR 


(TY‏ صفحة من صفحات كتاب قام بكتابته حمدالله. ومن افجدیر بانذكر في هذا اقام ZI‏ عمدالقة: 


في كنابة هذه الصفحةء کانما تقو على تفسه في أدائه الكتابي 


خة من القران ليتقل عتها 
ولد الحافظ عثمان في العام ۴١اه‏ وكان من انبغ الخطّاطین 


الذين عرفهم تاريخ الخط العربي؛ خصوصاً خط التسخ الذي 
هت إليه قمته. وعلى الرغم من ان من أرسى قواعد الخط النسخي 
م حمدالله العروف ياين الشيخ, الذي صرف ŠL‏ رئيس الخطاطين. 
الحافظ عثمان قد ty pe‏ الط في عصره. 

وقد تمکن من انتضوق على کل من الرائد الأول حمد الله وعلى 
تاه درويش علي واعطی خط النسغ مسحات جمالية اخاذة من 
جمال الرائع. مكتته من التضوق على جميع الذين سبقوہ تماما كما 
وق على جميع الذين أتوا بعده. 

في مستهل حیاته, اتصل بالوزير مصطفى المشتهر ب «كبره لي زاده. 
ذي انس فيه التبوغء فرعاه رعایة الآب الصالح, hal sy‏ على 
هتمام بالكتاية وتجويد الخط. حيث اخذ يتردد على المع alias‏ 
سرد وخصوصاً آستاذہ درويش علي؛ الذي آجازہ ولم يكن قد آكمل 
امثة عشرة من عمرہ وكان ذلك في العام ۱۰۷۰ه. 

وعندما ذاع صيته كخطاط لامع, اختیر استاذاً للسلطان احم 
ان الشاتي سنة ۱۰5 ۱ه- ولم تمنعه هذه الخطوة من التواضع. 
متمراره في تعلیم تلامذته أحياناً على قارعة الطريق. 

كان يعمد الحافظ عثمان إلى تعليم تلامنته الفقراء مجاناً. وكان 
a‏ يوم الأحد من كل اسبوع لیعلّمھم الخ اما الاغٹیاء 
سی یریم سے سے رت سی جک ميد 


فضل کبیر على تقدم خط النسخ وتطوره حتّى بلغ يه حد الإعجاز. 
وهنا ما حدا عمالقة الخط الدین جاءوا بعده: على محاوتة تقليده. 
وعلى راسهم المع الأسماء مثل؛ محمود جلال الدین؛ مصطقى راقم 
عبد الله الزهدي, وغيرهم. فكانوا یعتزون إذا ما Hg hy‏ في تقلیده. 
وکانوا يضعون توفيعه ثم pea‏ بالعبارة التالية:.كتبه (اسم 
الخطاط) de‏ بحافظ عتمان. 


نازیر ۰ 1۱ 


على الرغم من أن الحافظ عشمان لم pany‏ طويلاً: فقد عاش 9% 
ماما فقط. وهو العمر نفسه الدي عاشه ابن AL‏ فقد اثرى الخط 
لعربي بنماذج لا تزال ناطقة بعظمته وتفوقه, ولاسیما النسخ. على 
نطاطي التاريخ قاطبة. 

من ایرز التلامین الدين أخذوا الخط كان السلطان آحمد الثالث 
لذي خلف مجموعة کیری من اللوحات الخطيّة. والى جائب السلطان 
حمد, هناك عدد من الخطاطين» الین لام حسناً في خدمة هذا 
لفن, بعدما تلمذوا للحافظ عثمان, نذكر منهم على سبيل JUN‏ لا 
تحصر: 

السید عيد الله الذي كان يردف اسمه بعبارة مميّزة وكان خطه 
النسخي رائقاً وجميلاً. ومن تلاميذه ايضاً مصطفى الشتھر بكوتاهي. 

وقیل ان الحافظ عثمان قام بكتابة حوالي ۲۵ مصحقا والاف 
ُرقعات والحليات الشريفة. وبالنظر إلى عطائه المتميز وكثرة الذين 
تدزيوا على يديه فقد pal‏ السلطان احمد بتعيينه خطّاطاً في قصر 


توب كابي» الذي تحول إلى متحف کبیر 


اما تدميذه السيد عبداللہ فيمود ES‏ اهل اقبيت البو 
الشریفہ من كلا أبويه: وكان يجيد صناعة الداد (الحبر). لذلك كان 
السلطان أحمد يطلب منه أن يزوده بمداد الكتابة. تم يُعيد السلطان 
الى السيد عبد الله الوعاء نفسه الذي Ga‏ بالمداد. مليئاً بالجوهرات 
من فييل التقدير والاحترام Lagi SÍ‏ السلطان لهذا الخطاط. 

وقد أصيب الحاقظ عثمان في اواخر ايامه بالفالج. asis‏ 
شضي منہ وعاد الى الكتابة. ولکن لم تزد هذه المدة على ثلاث ستواتہ 
حيث وافاہ الأجل في العام ١٠۱۱ھ‏ ؛ ودفن في مسجد ايوب باستائبول. 
وقد بلغت سنوات عمله في الخط 4۰ سنة 


و ایت 


مصطفی راقم وشقيقه اسماعيل الزهدي 
Laag‏ خماطان تركيان أجادا الخط إجادة a‏ وقد كان اسماعيل 
الزهدي يلجأ الى شقيقه مصطفى راقم عندما يقوم پشکوین إحدى 
لوحاته لیستمزجہ رايه في التكوين؛ ويستمع الى نصائحه في ذلك 
وكان يتقبل جميع ملاحظاته. ويعمل بتصانحه. فلم Ji‏ عمل فتّي 
اي أو اکشر في هذه التكوينات لصطفى. وكان الأخ 


الاکیر يسعد يآراء أخيه الأصمر. وقد وافت المنية الشقيق الأصقر 


الإسماميل من 


مصطفى سنة ١١۱۸م‏ فشق ذلك على اسماعيل الذي افتقد فيه 
شقیقاً وسوجهاً وناصحاً. قفي إحدى اللياني: کان اسماعیل قد قام 


بتكوين la‏ ولم ينشّته بشكله النهاني؛ وقي ليلة اخری رای 


اسماعيل شقيفه مصطفی في منامه. وعرض عليه التكوين 
الذي قام به, وطلب إليه أن يبدي رأيه بالعمل Janis‏ فاخذ مصطفی 
gal‏ رایه كما كان aga‏ قبل وفاته: فافاق إسماعيل مذعورا. وأضاء 
الشمعة واستعرض اللوحة وأخذ یمعن النظر فیها: في ضوء آراء 
أخيه؛ فوجد ملاحظاته قد لورت من شکل اللوحة: فبكى: GN‏ كان فی 
حياة شانيقه يعرض عليه بشکل مستمر كل نتاجه مستمزجا رایه في 
کل عمل. مصفیا إلى ملاحظاته وأرائه. وقال. بعد ان استضاق في تلك 
الليلة: رحمك الله يا مصطفى فقد کنت قبل فقدك موجها لي في 
أعمالي. وها انت بعد رحيلك تقوم بالعمل نفسه. فكما وجهتتي قبل 
رحیلكہ تقوم بتوجيهي تماما بعد انتقالك إلى العالم الآخر. 


۹ سطران LR‏ الرومة ينسيان الى 
التطاط راشم و ما فبیما ينطق بالروعة. 
وكتلك السظر 
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) لوحة من أعمال مصطفی عزت SBN‏ المریض, ثبين مدى تحلمه بحركة القلم. وهی إحدى الآنات الكريمة. Nn‏ نم لا نتف ماهلا نت الا .له نقلت a‏ 


السلطان محمود بن عبد المجيد خان 

من المعروف عن السلطان محمود ین عبد المجيد أنه كان یتلقی 
اقسما من دراسته الخطيّة في منزل مصطفى راقم. وكان قد خصٰص 
اله راتيا شهريا بلغ ٠٠‏ ليرة ذهبية؛ مما جمل مصطفى راقم مقلا في 
تٹاجه الخطي. وقد صرف كل همه على إتقان خمله نوعیا: وتطویره 
الى أعلى المستويات, وبالقمل كان له ما آراد 

الشد برزالسلطان محمود بن عبد المجيد كتلميد استقى من 
ar‏ اقصی ما يمكن من المعارف A‏ فمارس ias‏ وكان 
مستواه في هذه الناحية. مستوى quit ellas‏ طويل الباع؛ متمرس. 

فالتفحص لنتاج السلطان تتکون لديه قناعة تامة بأنه صاحب 
موهية Lals‏ وذهن وقاد في دنيا الخط. ولوحاته هي الدليل على 
ذلك 

إن من يذهب الى استانبول ويرى البسملة المنحوتة على مدخل 
قصر۔توب كابي» والتي يبلغ طولها زهاء e‏ أمتار رى فيها عظمة اليد 
التي اعطت تقنية رالهة. فيكفي أن تطالع. وبدقة. هذه البسملة 
وتقارٹھا باعمال يشية الخطاطين. فترى حرف السين ويفيّة صياغة 
الحروف التممة للاية الكريمة. حتى تکیر هذا الخطاط الذي يبدو ثنا 
خطاطاً محترفاً. وهذه البسملة محضورة في الصخر. وبشكل بارز 
ومما يزيد في روعتھا. التوقیع الذي يحمل اسم السلطان. وهو بحق 
لوحة مكتملة رائعة: ناهيك بلوحاته التي غزت متاحف استاتيول 
والقاهرة. وترينا جميع اعمالہ التي اطلعنا عليها؛ مدى سيطرته على 
القلم ومدی طواعيّته لأنامله: مما يجعلنا Jud‏ 4 باه خطاط 


السلاطين وسلطان الخحاطين Lm‏ ومن دون متازع. توفي السلطات 
محمود في العام ۰۱۸۳۹ 
محمود جلال الدين 

یعتبر الخطاط محمود جلال الدين من ائمة الخطاطين الأتراك. 
وقد عاصر كلا من مصطفى راقم وإسماعيل الزهدي. وقد اجمع 
الخطاطون كلهم على اعتبار محمود جلال الدین: صاحب اليد 
الحديديّة: تقديراً لسيطرته على القلم سيطرة رهيبة. علما بان هده 
قد جمدت من خمله خطاً Üle‏ مفتقداً بعض الليونة 


اقام جلال الدين في حياته: بتقفید :كراس. كان قد كتبه الحافظ 
عتمان حوالى عام ١١اه‏ » وقد آعاد جلال الدين كتابة الكراس نفسه 
حوالی عام ۲۲۰ اه. وكتب أحد المؤرّخين أن الخطاط قد كتب خمد 
الشلث عام arten‏ وكتب التسخ سنة ١٢٢۱ھ ١‏ فوقع وأوقع ظرَاءد في 
هنا الخطا التحتیلی۔ 

القد طمح محمود جلال الدین هي بدء حياته: إلى ان یکون 
خعفاطا ذا تطقع خاص یهہ فابی ان Laso! GAL‏ على أي las.‏ 
بشکل مياشر. واراد أن تكون له استفلاليته. وان يثبت للعالم اله يغلى 
عن الاتتساب إلى أي مدرسة يكون لها فيما بعد فضل عليه خط 
لوصول إلى غايته: ونجح قیما صبا الیه: واصبح صاحب ميؤات 
a‏ مکُنته من آن تربع على قمة مجد صنعه بتفسه: لیصیح 


SLR Arye 


مدرسة یقندھا فيما بعد الذين igana]‏ بأسلويه. 

وكان من بين اهم الذين تلمذوا له زوجته الخطاطة أسماء عبرت 
وكذلك تلمیده محمد العروف بجمال الدین وتلميذ آخر کان 
مهندسا الا وهو محمد طاهر. ولكن تلامنته على قذتهم كاتوا من 
آمهر الخطاطين. ومرد ذلك الى إخلاصه في التعليم وخدمة الفن. 


ميد محمد هاشم (تركي). والتاريخ. الذي تحمله اللوحة. معاصر لتاريخ الخطاط 
مسطنى راقم. وقد علمت في pet‏ ان صا bar)‏ خطاطين پحملون اسم 
7 0/ 
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وزوجته. وكتابتها ne‏ وقد تتفت بكتايثها على 


UA 


57) لوحة تمثل التكوين ننسه لجلال الدین: غير لها بر موظمة. ويظهر فبها الشكل 
pay‏ والکتایة بالأسود . (مجموعة محسن فتوئي), 


08( إحدى لوحات جلال الدين تظهر رو 


کتبها محمود جلال الدين: والجدير بالذكر ان التكوين نقسه كان قد کنبه عدد من 
الخطاطين امثال: راقم غلاء. عبد المزيز الرضاعي. كامل اكديك. حامد الأمدي. 


احمد راقم 
.وقد جرت عمليات المجاكاذ هت ند كثبر من الخطاطين الكبار. ولد من باب تاکید 
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ابتمدت عن فن الخط العريي. والثقافة المريية: 


كما كاتت بقداد مصدراً لا ينقطع دفقه في عطاٹھا المستمرٌوالتميّز 
في سماء الط العربي Lasy‏ أعطت عباقرة افتاناً في هذا الضمار 
كذالك فعلت تركيا؛ التي اخنت بدورها: تجود بعطاءات aS‏ متلاحقة 
ومفطورۃ على هذا GAN‏ الشريف. فكان. كما ذكرنا ساب 
جادت به. رائد الخطاطين الأتراك, حمدالله الممروف بابن الشيخ: ٹم 
الحافظ عثمان الرائد الثاني؛ ومصطفى راقم الرائد الثالث: وها تحن 
هنا امام اسم خطاط رائد, هو مصطفی e‏ 

القد كان خطاطنا مصطفی Ce‏ قد تمي بستة القاب هي 

۱. رئيس الخعثاطين ۲ نقیب الأشراف؛۳: رئيس العلماء؛ 4 
الإمام الثاني للسلطان عبد المجيد (ثمّ الإمام الأول)؛ Fo‏ قاضي 
العسکر؛ ١‏ واضع الموسيقى السلطائية. 

وفي عهد مصطفى عرّت, ظهرت مجموعة من الخطاطين الأتراك 
المرموقين. أمثال محمد سامي ومحمد خلوصي. ولکل من هؤلاء 
الخطاطين الثلاثة تلامذة جابت شهرتهم الأفاق. 

وكان من آهم تلامذة مصطفى عرّت الشهورین؛ عبد الله الزهدي 
وزميله محمد شفيق ولكليهما أثار على غاية من الأهمية. ومرد ذلك 
الى الإخلاص Gal‏ وروح النافسة الخلاقة. 
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الخطاطین إلا ad‏ کان Lag‏ لكل من 
| مصملفي راقم he lacas‏ 


کامل اکديك 
في كتايه الصادر باللفة التركية والمعنون ب کامل اکدیك: اي رئيس 
خعتاطبن ؛ كتب ملك جلال عن احمد الکامل: أو کامل أكديك فقال: 
ان الخطاط كامل اكديك ذا يد مميّزة في كتابة الخطًالعربی حت 
غ الثُمانين من عمره وكان آبرز الخطاطین الذين عاصروہ وكان 
ميضاًهزيلاً. اما ولادته: فكانت عام ۱۸۱۲ م في منطقة تدعى 
ندقلي, مقابل RS‏ الفتون الجميلة أنناك. وکان قد بدا تحصیل 
is‏ على يد استاذہ سليمان افندي, وهو Ú‏ يزل في الحادية عشرة 
saya‏ 

وقد نال کامل اكديك شهادته الابتدائية عام ۱۸۷۷, حيث Badi‏ 
ظيفة حكوميّة. وقد لفت نظر رؤسائه؛ مما اذى إلى ترقيته. وعام 
Ses AA‏ بوزارة الداخليّة بصفة محاسب. 

وفي العام ۱۹۰۹ء اصبح رئيساً للكتّاب cna‏ وكان قد تعرّف, من 
ل إلى الخطاط الذائع الصّیت آنئذ الأستاذ محمد سامی, وآخذ 
ردد عليه. وفي عام ۱۸۷۹ء انضم إلى عداد دارسي هن الخط على يده 
بث توملّدت العلاقة بينهما؛ وقد استمرت علافته باستاذہ Eolica‏ 
س۲۲ Lale‏ لتشكل صداقة متينة وعمیقة, بين هذين الخطّاطین 
لبيرين. 

وكانا یلتقیان بشكل دوري: إذ كان يجري اللقاء بينهما ثلاث مرات 
بوعياً. وكان الاجتماع الواحد بينهما یدوم مدة ساعتين أو ثلاث 
اعات. وكانا يتداوران أماكن اجتماعاتهما. فمرة بلتقيان في بيت 
عمد سامي, ومرة في بيت کامل أكديك, 

وفي العام ۱۹۲۳: استدعى الأمير محمد علي (من الأسرة الحاكمة 
۽ مصر) الخطّاط الحاج كامل اكديك إلى مصر لكتابة قصره الذي 
امه على شاطیء تهر الثيل والمعروف باسم قصر «JN‏ وقد وطق 
ols‏ كامل بكتابة مجموعة من SLM‏ الموزّمة في ارجاء القصر: 
ني تنم عن باع طويل في التحكم الكتابي والأصالة الغطريّة لدى 
١‏ الخطاط العملاق الذي لم يكن يحظى بتقدیر زملاله واستاذه 
مسب بل إن شهرته البنية على تضلعه من فنّه قد اکسبته شهرة 
حتراماً على نطاق العالمين, العربي والاسلامي. كان الخطّاط محمد 
مي يكن لتلميذه أحمد الکامل: الاحترام الكبير؛ كما كان يتوقع على 
يه الخير کل الخير والإفادة للخم المریي. وکانت العلاقة بينهما 
خعتى شکل العلاقة بین الأستاذ وتلميذه إلى مرحلة العلاقة بين 
ب وايته: حيث كان كامل افندي دائم المراجمة لكل الدروس الثي نالها 
i‏ استاذه. وكان دائماً يوجنه ملاحظاته وانتقاداته إلى اعمال من 
انه من Solar‏ 

وکان يجري مع استانه مناقشات لما يراه في اعمال القير تصل 
ياناً إلى مناقشات حادة. بسبب الانتقادات التي يبديها حيال من 
قه أو من عاصره من الخعقّاطين.. لکن ما يلبث الخمذّاطان الکبیران 
يتوصلا إلى حلول منطقيّة کل تلك المنافشات. وكان ذلك بقمل 
عبة والتقدير الذذين یکنهما كامل اكديك لأستاذه سامي افندي, 


مووک ایا 


۲ رسم يدوي للخطاط أحمد الكامل. بريشة مت كناب رئيس الخطاطين مللد 
جلال عام ٩۳۸‏ ۱م. ود قبل رهاته لت سنوت 


ویضعل الرغبة المتبادلة لدی JS‏ من الطرفين في التوصل إلى 
الحقيقة: وبلورة ميزات الخط. بفية تقديمها إلى هواة الخ 
ومحترفیه بصورة ARY‏ 

ولم يكتف کامل اكديك ہما حصله من استاذہ بل سعی إلى 
مجاوزته 

ولم يكن يعمل على كسب المال؛ بل كان يعمد الى تدريس طلأيه 
تاركاً لهم آمر الدفع أو عدمه. ولم يكن عدم حصوله على المال ليفت 
في o plis‏ من انطلاقته للاستمرار في التحصيل الشخصي 
للخم بشتى أنواعه. 

والجدير بالذكر, أن اكديك هو آخر من حصل على براءة من 
الصندارة العظمی, باعتباره رئيساً للخطاطين. وقد توفي عام 1941م. 


jad‏ له ذلك. 


اما استاذہ محمد سامي: فكانت ولادته عام ١٢۱۲ھ‏ ووفاته عام ۲۸٣۱ھ‏ 

صحيح ان الحاج احمد کامل: قد متخته الصدارة العظمى شهادة 
رئاسة الخطاطين. غير DI‏ شهادته هي إجازته. اذ يجب على الخطّاطہ 
ذا رغب في أن يكتب بشکل مستفل وأن يوفع على ما يكتبه: ان يكتب 
الوحة يرفعها الى أستاذه الذي یدفق ميا في کتابة تلمينه. حّی اذا ما 
وجده جديرا بثيل شرف الإجازة. فيجيزه بحق التوقیع على IS‏ 
ومن الجدير بالذكر ان الخطلّاط الحاج أحمد كامل قد نال إجازته من 
ثلائة من أقدر الخطلّاطین وأشهرهم: هم: محمّد سامي. محمّد شفيق. 
محمد شوقي. 


عبد الله الزهدي 
من ابرزالأسماء التي E‏ للخطاط مصطفی عزتہ إن لم يكن 
أيرزها على الإطلاق. الخعفاط عبد الله الزهدي الذي اتيت رسوخ 
قدمه في دنيا الخ عملاقاًء قل تظیره 
استهل عبد الله الزهدي حياته Aland)‏ بعدما أجيز من مصطفى 
عزت في استانبول. حیث يدأها بتدریس الخط العربيّ في جامع «تور 
عثمانية جامع, باستانبول. وفي العام ۱۳۷۰ للهجرة جرت مباراة بين 
حَعتًاطي السلطنة العنمانية. حيث شملت مخثلف أرجاء السلطنة 
وذلك لاختيار خطاط بأعلى مستوى: فيوفد إلى الحجاز بخية كتابة 
الحرم اي وکسوت الكمبة a‏ وكذلك كتابة قباب الحرم امك 
وأساطينه. وقد قام الزهدي بالکتابة و یالزخرفة ایض لذلك eats‏ 
الإسلامي؛ فاستغرق ذلك ثلاث ستوات. ويعد انتهاء الزهدي من مهمته 
تلللہ استدعاه اسماعيل ياشا للإقامة في مصر حیث عمل مدرّساً 
اللخط في المدرسة الخديويّة. واثنامها GS‏ كتابة الكعبة المشرفة 
فجاءت خطوطه آیات بيّنات. وقد طلب منه إسماعيل باشا أن يكتب 
سپیل ام عباس بالقاهرة: وكذلك مسجد الرفاعي قرب القلعة. وكانت 
جميع اثاره محجة للخطاطین وهو الذي اثرى مصر بعطاءات خطيّة 
الهمت الذين عاصروه كما آلهمت من جاء بعده. وقد اغنت مداركهم 
الخمليّة 
وقد يقي الزهدي في مصر حتى وافاہ الأجل في العام ١۱۲۹ھ۔‏ وقد 
رثاهاحد الشعراء يقوله مؤرخاً 
مات pray LEG;‏ 35 
کت اعلامها li‏ 
وت من yunga‏ 
ان كانت باهي هي یه 
ay‏ قلت في تاریخہ 


مات ga‏ رَحْمَةُ الله علیہ 


(YT‏ صورة فريدة الخطاط عبد الله الزهدي. مهداة لا 
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الخطاط محمد شقيق من مشاهير الخطّاطین الأتراك 
الذين عمت شهرتهم العائم الإسلامي. وتخطّته إلي متاحف 
العائم باسره. وكان محمد شفیق من اغژر الخطّاطین إنتاجا. 
فائی a‏ وجدّت اعمال هذا الفتان تظالمللہ في توعيّتها 
وکمیانها 

LAG‏ محمد شفيق للخطاط مصطفی je‏ وزامل عبد 
الله الزهدي اشناء الدراسة. وما اجرت اللجنة التي ترأسها 
السنطان عبد الحميد. مسايقة لاختيار اهدر خعقاط لكتاية 
الحرم I‏ والكمية الشريقة: فاز بها عبد الله الزهدي: وکان 
زمیل حياته محمّد شقيق قد فاز معه؛ لکن ليكتب السجد 
الأقصى. بالنظر إلى كفاءاته Riba‏ ومقدرته العظيمة. 
قهناك مجموعة من الساجد تزدان بخ محمد شفيق في 
RE SS‏ السلملنة العتمانية انناك. 

عندما قام الخمقاط محمد شفیق بكتابة عبارة دائرة 
آمور عسكرية؛ على الورق قبل الشروع بحفرها على انصخر, 
حضر إلى الهينة A‏ تجهيز هذه اللوحة LA‏ وأطلعهم 
على ما وصل اليه. Ig‏ إعجابهم بھا؛ غير اتهم رقضوا دفع 
الیل الذي طلبه يومناك, وهو منة لبرة عشمانية تھباً 
ne‏ إلى السلطان وطلب مقایلته؛ وعرض عليه الخط 
فأعجب السلطان ووافق على التنفید الفوري تم أعلمه 
محمد ضيق ہما حصل, فما كان من السلطان إلا أن آمر 
سكرتيره يكتابة خطاب إنى المسزونين يأمرهم فيه بان 
يدفعوا للخطاط محمد شفيق منتي لبرة ذهبا. توفي 
الخطاط محمد شفيق في العام: ٠٠٠‏ 


۸۱) تسمیم اللوحة تقسه: Ly‏ من أعمال الخطاط الشهير محمد خلوصسي وهو خال 
الخطاط الشههر معد Lala aes‏ 


PAG ۷ 


محمد شوقي 

خطاط تركي متمیز. ولد في إحدى قری قسطموني عام ۰۱۸۲۸ LAS‏ 
الخط على يد خاله محمد خلوصي وتفوق عليه وتمكن من ان یبتکر 
لنفسه طريقة متطورة بسبب استلهامه طريقة الخطاطين الملهمين 
امتال الحافظ عثمان واسماعيل زهدي ومصطفى راقم. كما ان 
القریین منه كانوا ينقلون عنه أنه قال؛ «لقد علموني الخط في عالم 
الاحلام: ويقول صديقه الخطاط محمد سامي :ان شوقي افندي لا 
ايسيء رسم الحروف ولو شاء ذلك.. توفي محمد شوقي في العام ۱۸۸۷ 
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هناك البسملة لحمّد شقيق. (مجموعة محسن فتوني)‎ 


(AA‏ صورة طبق الأصل کتبھا حسن رضا معا 
فيها أستلاه محمد شفیق: وقد حاکی فیها cil‏ 
محاکاۃ نامّة. ویس هو آول من قام بمثل هذه 
العمل بل هذا تقاید تاريخي. 

(مجمرعة محسن فتوني). 

الم الوارد في اللوحة هو الس نفسه الذي ورد 
هي aay AI da‏ نع من الكتابة یدعس 
La‏ سواء الأبجديّة الضردق أو الأبجديّة 
Jasa‏ 
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طریقة راقم في كتابة جلیل الثلث. وكان يُكثر من الكتابة بالذهب على 


أرضية سوداء. Lal‏ ولادته: فكانت عام ۱۸۳۸ء ووفاته عام ۱۹۱۲ 


۶) (ومن ترکھا فقد هدم الدين) احد 


حيحها في الهيئة التابعة لدائرة الشیخة الإسلامية في 


لة العثمانية. وهذه الهيئة كانت تتوتّی الإشراف على سلامة 


احف المطبوعة. وإلى جانب كونه خطاطاً لامعا كان قارناً 
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معمّد شوقي؛ وزخرفها محسن فتوني 
عام ۱۳۹ھ عتدما كانت في مجموعته. 


)ما الله anil‏ كل شاه من اللرحات التي 
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(سماعیل حقي 

خطاط ترکي اصیل تعلم الخط عن آبیه علمي آفندي 
أبيه حتی ستة بطون. وکات ولادته في العام ۱۸۷۳ ترکزت: 
ما عذمه إيّاه ابوه إذ آخد عنه الثلث والنسع؛ بيد 


والنقش في مدرسة «الصنائع التفيسة» ثم أصبح آستاذا فيها. ومن 
أبرزتلامينه في الزخرفة كانت الفٹانة المرموقة رقت قونط Arr)‏ 


w‏ فکائت في العام ۱۹۰۱ وكان يعرف أيضاً ياسم 


اياسم «طفراکش: 


4 ےہ ہس Ge‏ 177,7 32 10129777737 ۷۰ 
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| سور الذاتحة کٹبھا حامد الآمدي. وقد اعتمد في‎ (Ir 
بالطريقة نقسها. کذلك ید بين آماکن ا مد في الكلمات.‎ 


SITE 


عبد الخطاط 


حامد الامدي 

هو الخطاط المرحوم موسی عزمي الذي اشتھر باسم حامد 
الامدي. ابتدا حياته بالتوقیع باسم (عزمي)؛ ثم اعتمد التوقیع الاتي. 
حامد ایتاج. وكلمة ایتاج مركبة من كلمتين باللفة التركية: فکلمة )!$( 
تعني الشھرا وكلمة تاج لها المعنى العربي نفسه. فيكون معثى اسمه 
«ناج الشهر.. ولم آتمکن من اکتشاف سر اختیارہ لهذه التسمية. وقد 
التقطت له هذه الصورة في مكتبه الکائن في شارع الباب المالي بمحلة 
سورکه جي في استانبول. Gag‏ لا شلك فيه آن الخطاط حامد الأمدي 
احد الخطّاطين الذين رو باعمالھم ولوحاتهم الخط المربي. وقد 
اخذ lab‏ مع زميله محمد فهمي عن الخطّاط محمد نظيف» عندما 
كان محمد نظيف خطاط الاركان الحربیٰ وعندما سألته عن سیب 
اختياره اسم حامد: أشار بسبابته إلى السماء: وقال إني :حامد: الله. 
وهو من مواليد أرض روم سنة ۱۸۹۱م. وکان قد سمع عن مستوى 
التعليم في استانبول ومستوى الحياة فیھا: فقصدها؛ وكان يومذاك في 
الخامسة عشرة من عمرہ وعمل في مطبعة الأركان الحربیة: 


كلماتها. كما هي في اة اق التي كتبها من قبل الخطاط الأشهر مصطفی راقم؛ باش بين الحروف 
حامد إلى تقلد تراكيب فام بها سابشوه من الخطاطين المرموقين. وكان بضع توقیعه عليها دون 


0۹ 


) أسماء الرسول don)‏ وهي: ابضا: من عمل رئيس الخطّاطین کامل اكديك. وثرى متائة يده بالفتحة الطويلة اللتكررة. (مجموعة محسن فتوتي) 


BUN 


Wr‘ 


Ar 


Ds ted 


AY 


۴ خر شهادة منحت a‏ تاٹھا الرئيس الأخير BA‏ کامل a‏ وقد اصدرها اباب 
المالي. الصدارة النظمس (رئفسة الوزارة), دیوان همایون؛وبها يمنج درجة رئاسة الخط؛ ذلك أن الانقلاب 
الذي فام به الديكتةتور كمال ياشا (o A)‏ والذي تجم عنه a‏ استخدام الخط papal‏ واستخدام 
الحرف اللاتيني يدلا نه قد اوقت الدظق الهائل توعا LS)‏ من الخطاطين. واوشف مسيرتهم الممطاء. ولک 
تن a‏ 


IS 


محمد نظیف 

خعقاط تركي ولد في العام ۱۸۹١‏ في مدينة Gay‏ في بلضاریا التعليق والديواني الجلي والطفراء وجلبل التلت. وعمل خطاطاً في 

جاء به والده الى استاتبول ودخل الاندرون [ چهاز تعليمي تربوي كان دائرة الأركان الحربیة۔ من آبرز تلامپنه حامد الآمدي (موسی عزمي) 
تابعاً نلسراي المتماني). وقد أخذ الثلث والنسخ عن محمد شفيق ‏ ومحمد فهمي. توفي محمد تظيف في العام ۱۹۱۳ 


أولاً ثم عن عيد الأحد وحدتي. كما أخذ عن محمد سامي خطوط 


والكتاية فيها aw‏ الأصل موجود في مكتبة 


۹) كتاية يجليل الألك محفورة 


RA متطلقة‎ pe علی‎ 


۶٣‏ 7 سے 


| 


u 
7ت تحت‎ 


تا 
HA‏ اج 


وكات مناسیة كبرى ان يلتقي: اثثامهاء بأكبر خطّاطي ذلك العصر 
قد مھّد له هذا اللقاء السبيل اقدميه 


خطاطي استائيول. وفي العام ۱۹۲۰م La‏ 


مقابل دريهمات زهيدة. وكان يمتح ال جازات دون أن یلع على اي نتاج 


Las 


أجر. وقد اخد عنه ely‏ له عدد لا باس به من 
الماصرین. وقد توفي حامد في مأوى العجزة يوم ۱۸ 


ایار/مایو من عام ۱۹۸۲م 


5 = ae irr ٠× 


1( لم عنمل من اعمال AS cl‏ يرقب في دمج الخ Ay‏ 


حامد 
النابقة التركي هي الخط العريي 
شر امین تخلة 


باحنی خطوط الوشي ما ط «حامد:! 
وتضدیه sty‏ 


آ27 
ais‏ هذا سوه تور 
ad‏ نيس الثنان في ادص بشما 


آخو عبقريآت افراقم Tay‏ 
انا pas dab‏ جود (alas pa‏ 
کان عليه اتود القصائد 


وما ذاك صنوغ اللفظ, لکن روعة 
لها من ممن الخطا فح al‏ 
آاحامثُء: تلك الضاد, هل gas‏ 
حلا يون يتمد Wty‏ 
هسل قومك a‏ الذين Napa‏ 
عن الضتاد. هل قد آذرك Yala ad‏ 
هلو الحلي جنب الحلي دون سعلورها! 


إذا :لفات الخاد لاحت ad‏ 
يدا في قدود الغيد قال وحاسلاً 

jaa cay تكد‎ ay 
ناهد‎ ata فهي‎ q an وهي‎ 

ولله کم في «السنين. روج ALS‏ 
الها من تعاريج. هناك hy‏ 

Aana يات الحبر كالتير‎ llas 
Sai وفصل‎ IY وأطنب‎ 


phy‏ الماح هام 
يقول: الا این Vas lost‏ 
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لد EII Bau‏ 
Yds ar ID‏ 
۳ له ل ساعد ۰ 2 
70ھ لک 


got ds تمه کش قوس ای نله‎ 
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dd) و رر‎ wy pe 
LP whos ia Ab dds 
olde 367 Arch oD 
ص۷‎ 27 
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anes BS eats 
SDR وگ بو‎ sti Babb 
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۳ یں رپ 5 0 > یه #لوحات AGA‏ 
روک ame ei‏ 


aay الوحات‎ 


عارف الفلبوي 

وند الخطاط عارف الغلبوي في استائبول في حي يعرف باسم 
جارشائيه ویلفظ شارشانيه. ولهنا عرف اول ما عرف بلقب جارشانبه 
لي. كما اشتھر ایضاً باسم (JÙ)‏ لكونه صاحب محل بقالة: اول 
أستاذ له هاشم آفندي: من تلاميت مصطفی راقم؛ وبعده: أخذ الخط 
عن علي حيدرلي (شرشرلي). وكان لعارف القلبوي تراكيب جميلة 


ولوحات في الخط المتتى. وتروي بعض الصادر أنه كان تلميذاً لشوقي. 
من آیرز تلاسینه الخطاط والشیخ محمد عبد العزیز الرفاعي 

الذي كان رٹیساً للخطاطين. وآبرز ما يعرف عن الغلبوي أنه كان يحدد 

لكل لوحة اسم كاتبها دون أن تكون موقمة. Lal‏ وفاته؛ فكانت في العام 


war 


107( حلية شریقة كشبها N‏ 


متدرة هذا اطاط على الا 


عارف الفليري. ace‏ ار مدی 


٩۷ Bre 


٥٥‏ لوحة بخط ید عارف الفلبوي. وهي ذات يسملة مق 
ann‏ حين أن A‏ 
ام الكتابة التي تشكل إطاراً من ثلاث A‏ 
dd‏ الاح 


Ang! ٥‏ جميلة جداً. یکادل عناسرما له تو 
الإخراج الذي نايت عن الزخرضة فيه اوراق الإبرو. 
بحیث جاءت النليجة عملاً ضياً متكاملاً 


في استائبول من سيدة سودائية. ولد 
في العام ۱۸۹۸ واحب الخط Lam‏ بارزاً متد نعومة أظافره . وقد تعتّم 
الخط الرقعي على يد الخطاط حامد الأمدي. وما ان فتحت «مدرسة 
الخطاطینء في استائبول سنة 1414 حتى كان اول طالب ینتسب اليها 
حيت قضى اربع سنوات ينهل من معينها؛ على آيدي g pal‏ الخطاطین 


امثال: حسن رضا وکامل اكديك ومحمد خلوصي واسماميل حتي 


وفرید بك. وقد عني مصطفی حليم plis‏ فن النقش والزخرفة: حتى 
وزع نشاطاته في كتابة خملوط المطبمة المسكرية التابعة لهينة 

أركان. ویعد إلقاء الحرف العربي في استانيول: عمد للعمل في 
الزراعة) غير أن حنيئه للكتاية حداد على المودة لكتاية اللوحات. وقد 
تميز بمقدرة ظاهرة في تقليد أكير اساطين الخط وكان يكتب بسرعة 
لافتة مما دفع بالسؤونين إلى تعيينه أستاذاً للخط في ,أكاديمية 
القنون الجميلة.. غير أن حياته ختمتہ اثر اصایته في حادث مرور عام 
ve‏ 


>> 
ES 


یں تر ون 
وود لوزن ال ٩٩‏ 


۱۰ 


DARAS 


محمد طاهر 
Y Lae‏ شك فيه ان الخطاط المیٹنس محمّد طاهر الذي Al‏ 
ادخ عن محمود جلال الدين: لم يكن اقل شاناً من استاذه. ولو تف 
عمد سی Gail AAE pla‏ » 
ويلغت كنابته درجة عالية جداً من النضج وحسن انتصرفہ ومتانة 7 
اليد. والسيعلرة الكتابية. فمن الدراسة التفصيلية للوحاته یتبیٰن ذلك 
late‏ 


كان محمد طاهر: المشتهر بجمال الدین مقلاً في اجه. ونمل A ea‏ 
مرد ذلك إلى كونه مهندساً. وعمل الهندسة یتطلّب وقتاً طویلاً: (A‏ 
هذا السبپ, Baai‏ ماوياً. وعلى الرشم من إقلاله. فانه أثبت طول 4۰ 
باعه في العطاء G iai‏ فانتقل بذلك من العطاء الم إلى انعطاء 
الكيضي. وحسبه فخراً ان عطاءه تُساوي مع عطاء استاذه. ۰ توقيع الخطاط محمد طاهر. 


)ئم بكن الغطاط محمند طاهر وحدء تیذا للخطاط محمود جلال الدين. ولیس وحدہ من تأثر يه. فالسيدة أسماء زوجة محمود جلال الدين كانت AS‏ بدليل هذه 
wur au,‏ 


m 


HAGA 


و 


MENSA: 


خی یں کت دا 


110( لوحة بخط ااستاذ سهد 
ابرامیم: وهي قصیدة من نظمه 
تمل تهنئة دلامیر محمد عم. 
وقد عاش ep‏ 
za‏ حيث كانت مججموهة من 
أفاشل اباد الخطاطين لمثال 
مزنس وجمقر ورشوان محمد 
علي وسحشد غریب الصربي: 
ولميب هواويني. ومحطد حمتي: 
یئ مني un‏ 
عد اللجمومة متیع مل ميد 
المزيز الزفاعي: دضلا he Ga‏ 
عبد الله الّمدي من FALE‏ 
بالنظمة. كجامع AUD‏ وسبهل 


۷) (الله ول التوفيق وهو نمم الرفيق): تتضمن البساطة في الرؤية المامة والإحكام في الكثابة والتلفية. وعلى الرشم من AD‏ تاج محمد طاهر 


لخطي. فان طاقاته الكتابية عالية الأداء وأستاذيته ظاهرة. والجدير بالذكر أن يافوت الستعصمي كان اول من کلب كلمة ولي بالشكل الذي تراء في 


حسن رضا 

ولد الخطاط حسن رضا في متطقة اسکودار (اندار القدیمة) في 
مدينة استانبول في العام NALS‏ وقد ذاعت شهرته اکٹر من سواہ 
بالنظر إلى کشرة المصاحف التي كتبهاء والتي عرفت طريقها إلى 
الطابع في شتّی الأصقاع الإسلامية. وكان قد بدأ بتعليمه الخط 
الخطاط يحيى حلمي ومن ثم الأستاذ محمد شفيق الذي نال مته 
إجازة. وكان يتردد ایضاً على أستاذ الأساتذة قاضي العسكر مصطفی 
ات وقد استفاد منه كثيراً. ویمدما هح نظر استانه محمد شفيق: 
خلفه بإدخال الوسیشی الهمايونية. وعندما افتتحت مدرسة 
الخطاطين في استانبول سنة ۱۹۱۰ء e‏ استاناً فيها لإجادته الخط 
ولشقافتة فيه. واخیرا pla‏ الخط الفارسي (التعليق) من محمد 
سامي: توفي حسن رضا سنة +157 


۹) لوحة أصلية (من مجموعة محسن 
افتوني) بخط حسن رضا. وكالمادة؛ السطر 
الأول بخط a‏ الأسطر الخمسة 
الباقية. فيخط اللسخ. ويرى ABN‏ 
تفس بوضوح مدى سيطرة حسن رضا 
على الفلم: وکل an‏ تضجه. 


GA 


) بقترب حسن رضا في هذه اللوحة من آستاتہ محمد شفيق الذي قام بكتابة 
السچد الاقصی. 


۱ 
i 


۱۷ 


آمین بارین 
ش البروفسور امین بارين في استانبول وكان 
وفي والديوائي الجلي. وله في كل منهما تكوينات 


مجموعة 


محمد عبد القادر 

يروي الخعقاط الحاج محمد عبد القادں يقلمه؛ Lade‏ لحياته 
di‏ بالعطاء ia‏ فبتول: 

ولد بمديتة القاهرة بالقرب من مسجد مولانا الحسين (رض) في 
tt‏ مارس سئة ۱۹۱۷م 

10۳4 يمدرسة خليل اغا (الملكيّة) من سلة‎ as 

بدا تلفي الخط في مدرسة خلیل آغاء على يد أستاذ الجيل 
الرحوم محمّد رضوان علي الذي كان مشرفاً ia‏ على مدرسة 
تحسين الخطوط 

شم انتقل الى مدرسة تحسين الخطوط الملكيّة سنة ۱۱۹۳۲ فکان 
الأول في سئوات دراسته: وان الأول في اندیلوم ستة ۰۱۹۳ وحاز جائزة. 
اللك السابق فؤاد الول وكان في سن ال ۱۸: فكان آصفر الطلاب Ü‏ 
عندما تخرج. حيث ola Gh‏ أل تم رٹیس وحدة: فكبير 
الخطاطين: ثم مساعد مفتش؛ حتى وصل الى درجة مفتش سنة ۱۹۷۷ء 
بقرار وزاري؛ ولم يُمنح هذا اللقب ياي dead.‏ قبله. 


في العام ۱۹۳۷ء تال الدرجة الأولي في الت paia‏ في الخط 


و 
من عمره. آم في العام ۱۹۴۸ء فقد حاز المرتية الأولى بين جمیع الذين 
حازوا الدرجة الأولى: فكان اول الأوائل. ويذلك ae‏ مدرساً وهو لم 
يجاوز ال ۲۱ سنة؛ وفي العام ۱۹۰۶ء نال جائزة الدولة مع استاذه المرحوم 


فشال إثرها جائزة اللك السابق فاروق. وكان في العشرين 


رضوان محمد علي: الذي لازمه تلميذاً ٹم زميلاً دأ t‏ سنة 

آنا في العام ۱۹۱۷ء ققد نال US‏ من المرحوم رضوان محمد علي 
والحاج محمد عبد القادر (وسام العلوم والفئون من الطبقة الأولى)» 
لك في عهد الرئيس الراحل جمال عبد الناصر. تقدیرً گا قدماه إلى 
ass‏ 

el‏ الحاج محمد عبد القاس فقد استمر فی عطاله الفنّي المي 
حى استدمته AA‏ للحفاظ على الترات الحضاري 
الإسلامي في استاتبول في اواخر العام ۱۹۸۹م. للمشاركة في التحكيم 
في المسابقة الدولیة التي جرت باسم «ياقوت المستعصميء٠‏ وكان له 
شرف المشاركة بها 

ولم يزل يرتقي في معارج الخ العربي. حتى اصبح يحمل لقب 
شيخ الخطاطين. المصريين العاملين. 


— مرو 


)۰٢‏ الحاج محمد عبد القادر 
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See دم زمر دع مم مال‎ SAAB SIMM مرت ماد مت‎ oy os 
tinct oe PALLY عت لاب‎ Ved ات نات ا راد‎ 


باه wie‏ وہہ برد شمه 


یں ہر Ps‏ 


b‏ رز داب وب عم A be‏ نید ند نايد 


ee ساف دلوم سيف ہناد گا نان‎ ww مب عادد زد عم فاد‎ e 
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علي المشتهر ب «شرشرلي» أو «حيدرلي» 
هو الخطاط «علي: الذي تلمت للخطاط المعطاء محمد شفيق. ولد 

ja 
اله جرجرلي آو حيدرلي أو شرشرني. ومن الأمور الهامة التي كان يقوم‎ 
بها محمد شضيق. هو اصطحاب علي إلى استاذہ الخطاط الكبير‎ 
وشي إحدى المرات كان على الخعتاطین‎ Se قاضي المسکر مصطفى‎ 
التلاتة آن یلتقوا في منزل استاذهم مصطفی عرّت. فحضر كل من‎ 
فاضي العسكر وعلي شرشرلي. ولم يحضر شفیق, تأخر عن الحضوں‎ 
فاغتنم علي الفرصة. وعرض على مصطفى عزت إحدى لوحاته وهي‎ 
:رب ولا تعسّرء. فنهل لعظمة التكوين وروعة الخط. وهي هنم‎ 
الأثناء. حضر محمد شفيق فقال له استاذہ: أنظريا شضيق,‎ 
انظر إلی‎ Üa تلمیدك؟ تقد خم تركيباً لا يخطر على بال احد‎ 
فكانت نظرة الإعجاب والتقدير من شفيق إلى تلمینه علي‎ UL DG 
۰۱۹۰۲ ابلغ من منطوق الدسان. توفي الخطاط علي في العام‎ 


في حي من احیاء استانبول يدعى «چرچره او «حیدر». ولهذا كان 


۳ تکرین متقرد وضعه تایقة الخط علي شرشرلي وقد ل استاذ استا 
مصطفی عزت بهذا التكوين ار 


۳) لوح رائمة للخطّاط علي وهي من 
مجموعة السيد صاقب صابوتجي. والمدقق في 
دراسة حروف وتراكيبه. يتين مدى رفي 
الخطاط علي هي أداء كتاياته. بمستوی لا يقل 
عن مسٹوی استانہ شقیق, واستلا استانه 
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الخ النبطي pS LEN‏ وقد pe‏ بالخ الیابس:یسیب اعتماد 
الخطاط على الآلات الهندسيّة في كتابته؛ وتأتي عرافاته دائماً 
معتمدة على الة البركار الهندسيّة. اما خطوطه الأفقيّة والمموديّة 
فیجب استخدام السطرة لكتابتها؛ لكي يأتي الخط سليما لا عوج 


او الرّيحاني موغل في القدم. ولعله امتداد لما کان معروفاً في صدر 
الإسلام aby‏ الرقاع؛ أو قلم التوفيع. 

وكان الخطاطون يمنحون تلامذتھم شهادات أو إجازات تؤكد حقهه 
في التوقیع على ما يكتبون. 

ومن أطرف ما يستحق النشر في هذا الموضوع» الإجازة التي منحها 
الخطاط التركي عزّت للسلطان عبد المجيد خان العثماني؛ وكان ذلك 


7 سے 


ARA 


افيه. وهو یکتب بنوعين, احدهما اقدم من الثاني ويعرف بالخطاً 
الكوقي قاعدة o Lat‏ الثائي, yd‏ بالخط الكوفي الضفور: 
وذلك يسبب إدخال الضفائر التزييئيّة فيه. وقد اطلقت كلمة »الكوفي, 
على هذا النوع من الكتابة؛ نسبة إلى الكوفة التي أنشئت في العام ۱۸ 
اللهجرة: بامر من الخلیفة الراشد عمر بن الخطاب (رض). 
الخط الريحاني 

ويعرف في تركيا ومصر باسم (إجازت) وهو مزيج من قلمي الثلت 
والنسخ. وقد سمي بالخ الزيحاني: تظراً GY‏ حروف الألف واللام 
تتشابك فيه كتشابك اغصان نبات الرّيحان. 

وقد جرى العرف على استخدام هذا النوع من الكتابة للشهادات 
(إجازات). كما استخدم في كتابة ختمات القران الكريم. وخط الإجازة 


° الصاحف حجما؛ لا تبلغ فطع صفحته‎ ET 


) البسملة بالط الكوفي. 


في العام ato‏ وثثبتها ges‏ الحرفي: 

nn‏ حمدا لمن کتب اللوح والقلم وصلواة على من هو سيّد الخلق 
والأمم وعلى اله ذوي العرفان والكرم ویعد: فلما استأذن مولانا. دستو 
الأعظم والخاقان المعظم ورافع رايات العدل والإحسان وقامع الظل 
والعدوان. مالك ممالك الإسلامية ووارث سلطنته العثمائیة, Lan‏ 
قواعد LL A‏ وموسس مباني الدولة السلطانية, خادم الحرميز 
الشریفین, الا وهو السلطان ابن السلطان عيد المجيد خان الهم كما 
ايّدته لإعلاء كلمتك Gld‏ وكما تورث مصالح خلقك شخانده آمين 
فاجزته امتثالاً لإرادته العالية سنة ۹١۱۲ھ‏ 

(نقلنا النص حرفياً اي خطا يراد القارئ فليرده الى a‏ الم 
(yoia‏ 
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6 تموذج من الخط الریحائم 
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یوسف أحمد 

الخطاط المهندس يوسف أحمد الذي يعود إليه الفضل في (طلاق 
الخد الكوفي من عقاله بعدما يقي هذا الخط في بحلون الکتبہ وشي 
افتاحفہ والمكتبات العامة والخاصّة فقد #تيحت ليوسف احمد فرصة 
عظيمة احسن استفلاٹھا تخدمة وطنه وامته. إذ اخذ يدرس ويصلف 
الحروف بعد دراستھا على الاف الأحجار الموجودة في مناحف مصر: 
والفوص في أعماقها. بدءا من الشرون الإسلامية اشوغلة في القدم 
gin‏ تمن من الإحاطة بالموضوع Evan‏ 

وبذلك, استطاع أن یتدم إلينا الخ الكوفي. موضحاً. بعدما كان 


قد دخل دوامة الصمویة في قراءته: ol‏ مصتفاً بحسب عصور 


ظھورہ۔ كما بين آشکال الحروف سوا متها الكوفي قاعدة المصاحف 
من الكتابة النبعلبة: او الكوفي انضقور:وهو ما نشاهده في 


هذه الصفحت وهو الذي pa‏ في كتابته الأدوات انهندسية, وقد 


الذي 


ساعد الأستاذ يوسف احمد في تحقیق آماله Ladys‏ كمفتش للاثار 
العربیة وكونه استاذ الخط الكوفي بالجامعة المصريّة وبمدرسة 
تحسين الخطوط (SEN)‏ يضاف الى ذلك كله تمرسه بالأعمال 
الهندسيّة ومعرفته الواسمة لكيفيَّة استخدام الأدوات الهتدسيّة 
وإمكانياته غير الحدودة في تکوین الوحدات dp I‏ ما سیل عليه 
أن يتطور ويطور أعماله الخطيّة, بحيث آفاد متها الطمت شون النين 
ayda‏ 


pl a رین خی‎ )۸ 


(هاروق از ملك معز (oia‏ ولد چا في منتهى الروعة ants‏ 


ونا هام المهندس المرحوم بوسف احمد بتصنيت الحرف الکوقي 
وترقييه؛ فاعدة مصاحف ومضفورآ: جاء تلميذه الخطّاط العاصر 
الحاج محمد عيد القادر عبد الله: فقام بتدريس خط الكوفي بتوعيه 
راخ الديواني الذي تلمذ فيه الصطفى غزلان. واعذ الثلك والشخ 
عن اشرحوم خطاط الجيل محمد رضوان علي. واخد الفارسي عن 
نجيب هواويني. وكان لهذا الرهط من أكابر الخطاطین اندر الخاسم 
في تكوين شخصیته الفٹیة وإغنائها بالعلومات الضرورية. ويدال على 
ذلك لوحانه المنوعة. ولا غرو أن یتر هذا الخطاط ابن Ale‏ عصرو 
GI‏ يدرس اثارہ في کتایه «حروف من الخد الكوضيء ويرى الجهد 
الذي بذله لوضع قواعد هندسية يرتكز عليها بناء الحروق يقر له 
بهذا الفتح البیت. ويمنحه عن جدارة واستحقاق لقب :اہن مفلة القرن 
العتسرين». وكان هو الأرض الصالحة لاستيماب مختلف انواع 
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الله aay‏ درا 


Dela‏ في مدرسة تحسین الخطوط SUN)‏ کان الخطاط سيد 
إبراهيم من جمدة اساتنته الذين دزسوه خعلّي الثلث والنْسخ: وقد 
أصبح الحاج محمد عيد القادر, فیما بعد. یلا له وکا قد درّسا معا 
في مدرسة خليل LEI‏ التي كانت تدرّس الخ بعد ظھر کل يوم اما 
سيد إبراھیم: فقد درس الخط على يد أستاذه التركي حسین حسني. 

والجدير بالنکر ان الأستاذ سبد إبراهيم كان قد بدا ge‏ نا 
علي الرّخام. وبحكم احتکاکه انذاك بالخمتاطین الذين يكتبون على 
الرخام؛ اخذ يطلع على اللواحي الجمائيّة في کم اخذ 
یالمارسة الفخليّة والتقدم حتّی التقی الخطاط الترء 
حستي. وكان قد قرر أن یحترف الخ مهنة نهائيّة له 

ومن الجدير بالذكر؛ آیضاً ان الأستاذ سيد إبراهيم كان شاعرا الى 


جانب کونه خعقاطا: وكان واحداً من اعضاء ضریق ابول الذي کان 
پراسه امیر الشعراء أحمد شوفي بلد. 

الشد شرك الأستاذ سيد ابراهیم تابا في الخ قواعَد الط 
العربي؛ A‏ على ذكره La‏ وقد بذل فيه كل جهده. 

وهي عهد الرئيس الراحل جمال عبد التاصر؛ قامت حملة لتطوير 
الخط؛ وكانت حملة تضجيميّة حقیقیٰة إذ آقاد منها بعض الخطاطين 
إفادة Kate‏ على الاستزادة AAN‏ ومنهم من تبوا مكانة معنويّة. ومن 
هؤلاء الخطاطين كان الأستاذ سید إبراهيم. الذي استدعي ليكون 
عضوا في الحلس الأعلى ٹرعایة الفٹون والأداب. وبعد رحیل عيد 
pa‏ تلاشى هذا المجلس للاسف التنديد 

القد وهب سيد إبراهيم نفسه للخط؛ إذ بدا في مستهلّ شبابد أي 


RAII 


متد العام ۱۹۷م يتدريس مادة الخط العربي في مدرسة تحسین 
الخطوط. وفي RGIS‏ العلوم. وتخرج على يده آلاف الخطًاطين الهوا 
والحترفین. واذکر انا US‏ عائدین معا من فصر المنيل في القاهرق 
وقد امتطينا سيارة. tty‏ به یسال سائق السيارة: انیس عندك اولاد؟ 


فاجایه السائق بالڑیجابہ هماد ليسأله ثانا لا ترسلهم إلى مدرسة 
تحسين الخطوط؟ وقد كرر طرح السؤال على آحد زواره في مکتبه. 
بميدان العتبة. وكأني به يريد أن يجعل كل إنسان خمناطاء او متتوق 
das‏ على ¿JAY‏ 
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العدول عته ضرياً من الانقياد لأمرہہ والانخراط في سلكه. 
وقد داب فطاحل الشعراء على التغنّي بالخط وتصويره ہما تجود 
به قرائحھم 


فقال ابن رشيق. 


إن الشعراء الذين آعجیوا بالخط كثيرون؛ ولا يمكننا آن نُسَجَل 
جميع خواطرھم والاً اضطررنا لتكريس مجدّدات لهم في هذا الشان: 
فاکتر الخطاطين القدامى كانوا شمراء أيضاً. فالخط والتتمر 
متلازمان ايضاً. وكلاهما له شرف الانتساب إلى الحرف. AL‏ 
يكتبه موزوناً على عروض الخليل بن احمد القراهيدي؛ والخطّاط 
يكتبه موزوناً على قواعد ابن Lae‏ فالأول pla‏ الأذن. اما الشاني 
فیطرب العین... ولهذا نرى أن ندون نفثات الشمراء التي يعبّرون بها 
عن احاسیسهم: وما یروونه من طرائضہ 

فلايي عباس التنوخي هذه الا 


له الرقاب ودانت خوطه ام 
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تعیب هواويني 

إن جميع العلومات التي نشرت حول اصل الخطاط الحامي تجیب: 
هواويني في مصر تقول انه من أصل نبتاني: والبعض يقول إنه من 
اصل سوري: واشهم في الأمر الله نال درجة عليا في مجال الخ وأبلى 
البلاء الحسن في عطاءاته ال 

تردد هواويتي في مستهل حياته على الخطاط رسا في دمشقء 
التعلم قن الخط على يده؛ لکن رسا لم يسمح لهواويني بارتباد بيته. 
ولم يسمح بمتابلته: jab‏ ذلك على هواويني, فاخذ يتردد إلى أمام بيت 
رساء وتحدیدا إلى صفیحة «الزيالة: 

كان يبحث في الصفيحة عن كتابات الطلبة وعن التصحیحات التي 
قام يها Ley‏ وكان. إذا ما سأئه زملاؤه lo‏ عن استاده في فرط 
ایجیب: استلي هو ANN‏ 

الم يكن هواويتي خَطاطاً فحسب: بل كان خییراً في المخاكم 
بتدقيق الخطوط. كما كان مترجما للكتب التانونيّة من اللغة التركيّة 
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إلى الدغة ادعربية. تزوج هوويتي a‏ أن زوجته ركت 
منزل الزوجیڈ واصطحبت ابئتها. مما شکل صدمة قوية له رافقته 
مدی حياته. 

استطاع هواويني أن يمتلك عمارتین في القاهرة. Ges‏ سرعان ما 
يدد ثروته ؛ وانتشل ليسكن على سطح إحدى العمارتين وبالایجار. 
يعدما خسر العمارتين وأصبح فقيراً مدقعاً. هکان يستقيل زبائته: وقد 
وضع إناء مقمراً يستقبل ما یجود به زبائنه: کاجر کا كتبه. وإذا ما 
جاءه آحد السائلين يطلب إحساناً. يشير إليه ان تصيبه موجود في 
الإناء: فيقضي بقية يومه دون طعام. 

وكان في أسفل العمارة مطعم Jgd‏ یرتادہ هواويني. وكان ضاحب 
المطعم يعرف ظرّف هواويني السين: فبتدم له أوراقاً وحبراًواقلاماً 
اليكتب نه. وكان يتعمد الإبطاء في إحضار الفول كي ينال كبر AS‏ 
من الكتاية. 


توفي نجيب هواويني في القاهرة سنة ۱۹۵۸ 
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(TTA‏ تتفرد بنشر رسم الحروف الشي كتبها مواويني بقلم الث لاحد مسابك آلحروف: وهي أجمل ما كتب ض هذا a‏ وقد رجه في الأعلى pia‏ من 
الخط الفارسي. وهو. حن الآن. أجمل طبامة مكتوبة بيد تجيب بك عواویثي: ومسجلة ياسمه لدى حکومة مسر وقیرھا من حکوماٹ الشرق والقرب. 
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رسيّة مآخوذة من السلاسل الذهبيّة. والمدظق في الكتابة العائدة لصاحب فلم تين آن نجیب هواويتي 


PE‏ الث فهي من قبيل إإشهار خضو 


انتشار الخط العربي 

من السام به D‏ الخ العريي تشر ظله على dady‏ شاسعة في 
العالم, حيث ملا اطراف الجزيرة المرب كما كان وضعه في بلاد 
الشام مشابھاً لوضعه في الجزيرة: ولم يكن اقل حع في العراق ويلاد 
فارس وخراسان. وشمل يلاد ما وراه التهر وانستد, واستمر في توسعه 
حش بلغ ارميتيا؛ واجتازما إلى القوقاز: ثم عرّج على ديار بكر واکمل 
ترحاله إلى تركيا حيث شمل معظم تخوم آسيا الصفرى. ولم ت 
رحلاته في تلك المناطق؛ حتّی بلغ مصر؛ ومنها إلى تونس واللقرب 


الأندالس. حيث بلغ أطراف فرنسا وصقلیة 


والسودان. وک 
وخلال رعلاته تلك كان یجتاح الأبجديات الأصلية واللفات التي 
كان يدخل بلادها: فیحل محتھا ويصبح بديلاً تھا ما بشكل کامل أو 
پشکل شبه کامل. ويذلك سادت ALÍ‏ الغربيّة: كما ساد الط العریی 
ny‏ محل الخطوط التي كانت قبل دخوله تدك البندان: 
هقد كتب العرب اول ما كتبواء خعلّین معا الخط الكوفي وميزاته 
أن خطوطه مستقیمة منسطحة كانت ام عموديّة) الخ ás‏ 


وميزائه اللبوئة. وكتابته تغلب عليها العفويّة. وهنا الخ اَن قد 
نشا عنه فلم الطومار cli y‏ والريحاني GRY‏ والتعليق 
وائنستعلیق, وغيرها من الخطوط التي وصلتنا 

ومن أعظم میزات الخد العربي أصالته الضاربة في عمق التاریخ: 
ومحافظته على صضاله ونقاوته وعدم تاره باي فن خارج Lapid‏ 
وعادتن بل إنه. على النقیض, هو الذي اتر بسواہ من الفنون. 

وما یزال: كما كان يما فيه من قیم جماليّة غير محدودة تبعت في 
النفس متعة روحيّة خارقة. 

هذا مما حدا الخمطاط ان یکمٹع بخیال رحب, وفکر صافہ 
ينعكسان على اعماله التي تتطلّب صبراً لا حدود اله. ومشابرة لا تمرف 
الكئل. وهو مع ذلك, Jing‏ بعمله الذي أكسبه شهرة. وكان تشجيع 
الجتمع انناف لد بتراء الوحاته: من العوامل التي تدفمه قدماً 
للابتكار. وکانت الحقاوة Je‏ حافزاً قوي يدهع الخطاد 
نیستمر في إبداعه. وينم قدراته لتقديم الأحسن بشكل دائم 

شائخط مت بزوغ فجرالاسلام: شكل احد اعمدة الثقافة 
الأساسيّة. ويعود إليه الدور العام في حفظ القران الكريم: والأحاديث 
الشريضة: بتسهيل قراءتهما؛ وجعلهما بمنأي عن صعویة القراءة. كما 
اذى دور اساسیاً في كتابة المؤتفاث الديئيّة والعلميّة ودواوين الشعراء. 
وغيرها من مظاهر الثقافة التي یحتاج إليها الإنسان لرفع مستواه 
الفكري والعلمي. وكان ذلك قبل نشوء الطباعة. ولم يقف عن تأدية 
دوره الحضاري حتّی يمد نشوء العباهة. هقد دخل الخ في صلب 
اتطّباصة اذ لا يمكن للذباعة ان تستمر ولن يكون هناك أي ميرر 
ٹوجود الطیعة إذا نم يكن هناك خطّاط یکتب نها أمهات الحروف 
pag‏ والقصویة لجممها کلمات وسطور: ولم يتقاعس الخطً عن 
مرافقة المتباعة في جميع مراحلها: لتستمر بصمات الخطاط في 
الكثاب والجريدة والمجدّة Lei‏ والقفزيون, اي انه للثقافة کاناء 
.والهواء للائسان. 


ol (THY‏ كريم صغير الحجم. کب بخط متمتم 


۷ النحافة: وبيلغ قطع صقحته ٭‎ y 
موجود في مكنية‎ FU سم واصل هذه‎ 


رحة بخط الحافظ تحسين حلمي كتبها بقلم الكت وليد ظم الطومار؛ ¿Sy‏ 


وعتدما دخلت المطيمة عاصمة الخلافة المتمانيّة قام 
الخطاطون بتظاهرة جنائزية؛ فحملوا ستاراً أسود ووضموا اقلامھم 
ومحابرهم عليه: كاتهم يسيرون بالخط الى متواد الألخير... ونا 
پاليام تثیت ان دحعفاط ارسع وامتن من عاديات امن ذاك انه هدم 
للمطابع الحجريّة کل التسهيلات فطورما وثطور بها. ثم تطورت 
الحقيامة نلتیبو: فقدم نها الحروف المسبوكة بالرّصاص. ونا تقدم 


1۳ 
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بدوي الديراني 
خمقاط سور GAD‏ بروسه: على رسا» في خعقي ال والشسخ: 
كما تلقّی الفارسي عنى يد صاحب قلم افشار. وتوفي عام PNY‏ 


p (TE‏ بخط النطاط اتمخني الاج بدري التهراتي. ویجدر يا مزب كما اله کب الثلث مشک 
جود (مجموعة محسن هتوتي) 1 
ومن الجدير بالذكر في ختام هذا Jaan‏ الخمقاط الخطاط عادة. کم يعمد الخطاطہ الثاء هذا انتمرین إلى وضع ميزان 
US‏ حرفہ أواي جڑہ منه, A‏ من انطیاقه على الاسس والقواتين. 


رجب وضع هذه التمارین لدراستها دراسة واقية نظریا؛ نم 


ذلك علی سبیل الادمان الکتایس اليومي:ذ 
الطبقة الأولى يجرون التمرين للتحسين: او نتطرية اليد لإحكام يعمد LAR‏ إلى تقليدها بترو وإعادة التقلید عدة مرات لإتمام 
سيطرنها على القلم وبالتالي لجعل Iwan‏ 


_ N 


کتابته ہما لا يترك لاي ناقد أن يعبيه: أو ينال منه as La‏ 

ویستطرد: «وهذا ما يدفعنا لأن 13920 وندعو؛ الى المنایة الكاملة 
بالستوى الذي بلفته الكتابة المرییة في شتى انماطها وأنواعها؛ من 
جمال وقيم L‏ فلا نحرم أنفسنا من متع بلفتاها: بالعمل على 
هدمهاء تحت ستارالتجديد والخلق والابتكار: فيما يقدم إلينا من 
أساليب طارنة طائشة. وانُجاهات هزيلة: تكاد تتحرف الى شطحات 
بعيدة عن الوق السلیم والانسجام تسلب الكتاية اولیات خصائصها 
ووظائفها: وهي الوضوح والجمال, فتصبح الكتابة بيننا نابية معقّدة 
التکوین, لا قيم فيهاء ولا وظيقة مقبولة مقروءة تؤديها. 

وا Ga‏ على الجيل الجديد أن ينقصل عن مجدہ واصالته: 
ويفقد ما اسسته الأجيال التي سبقت عهده من مدارج تاريخه ومعالم 


حضارته: ويب تبعاًالذالك على غير اساس من الجدَيّة التي هي اولی 
الدعائم للحفاظ على المجد ومتابعة تنمیتھ: 
ومع ذدند, فإنتا لا نقف امام تطوير bla‏ لا ينع الأصالة من روح 


فتون خطوطنا؛ إذا كان هذا التطوير يتسم بالجمال والائسجام ولا 
يدهع بالكتابة في طريق يسلبها واجبها في أن تكون مقروءة pi‏ 
التکوین والظهر العام. 

مع الاعتراف ین الخط العريي في حال الرّغية في احترا 
أمرا سهلاء بل هو عمل یتطلب مشقة زائدق وداباً متواصلاً. وتمريناً لا 
يعرف الملل او الكئل؛ وذلك لتستم رم اليد في الآداء بالطوامية 
المطلوبة. وکل ذلك إذا ما تحقق. قھو غير كاف بل یتطلّبہ إلى جائب 
الجهد المبذول في الناحية العمليّة: ثقافة خطيّة ag‏ واطلاعاً على 
انتاج اساتذة الط القدامى وكيفيّة تنامي الخط وميزان as‏ 

الى جانب ما ذک رآنضا/ تبقى هناك يعض الأمور التي يجب 
مراعاتھا تتميماً للفائدة: وفي مقدمتها: وجود الأستاذ لوج 
ومعرفة بزي الأقلام. سن Saal‏ وأخيراً. تجهيز الحبر. فإذا كان 
الحبر ¿Li‏ فيجب إضافة بضع نقاط من الشاي السّاخن إلى 
الذواة. كما ينبضي أن يكون الاستعداد النفسي Mgaa‏ 


(VA‏ الأيجدية: تسمیم وخط الاج Lae‏ عيد القادر. (مجموعة محسن فتوني) 


أنواع الخطوط العربيّة 

عندما بدات الذولة الإسلاميّة ببعض التنظیمات: كان لا بد لها 
ن اصدار (إعلانات) تييْن اوامر الخلیقة الى عماله تثخذ صفة 
سائل؛ ومن اصدار (إملانات) إلى مامّة الئاس تخد صفة 
(al‏ ويما ان المطايع في ذلك المهد لم تكن قد عرفت بعد 
قد عمد الخلضاء إلى كتابة أوامرهم على ورق مريع ذي مقياس 
حدد: طول ضلعه ذراع واحد. وهذا E!‏ من الورق الذي يتمتع بهذا 
قياس كان يطلق عليه اسم (ورق الطومار)؛ وكان يُوجب أن تكون 
كتابة ذات حجم مقبول: وقباس ثابت. 

وتا لم تكن اسباب اخذ المقاييس متوافرة كما هي اليوم EA‏ 
لانش): فقد لجأ المرب إلى اعتماد Spall‏ كوحدة لقياس المسافات. 


من قبيل الصادفة Di‏ بغلاً تركستانيًا كان موجوداً آئذاك: فاقتطموا 
نصلة من ذيله ثم جعلوا إحدى o‏ فوق الحرف او تحته: 
منطلق لضبط التاییس, فأخدوا يرصون الشعر بحيث تلاصق 
واحدة الأخرى حتى تم رص ۲4 شعرة تشكل عرض Aad‏ القلم؛ ٹم 
طلق اسم قلم الطومار على هذا القیاس: 


HA 


خط النسخ 

عرف هذا القلم (عندما نقول قلم نعني الخط) اول ما عرف باسم 
القلم ان الذي زامن ظهوره ظهور الدصوة الإسلاميّة؛ لذلك 
استخدمه قدماء الخطاطين المسلمين لكتابة القران الكريم بسبب 
سهولة قراءته وجماله وزيادة وضوحه. كذلك تزامن ظهوره مع الخمد 
الذي عرف فيما بعد بالكوفي. فالكوفي كان سم بالخ اليايس, 
الاستقامة حروفہ التي تحتاج كتابتها إلى الأدوات الهندسية: اما 
الخ الذّسخي: فكان قد عرف باسم الخ الین وذلك بسيب الليونة 
التي تطفى على اليد أثناء كتابته. 

وتکون عراقات حروفه مثل: (ن . س٠‏ ش. ص . ض. ل. ق) مستديرة. 
دون استخدام الأدوات الهندسيّة, بل يكتشي الكاتب باستخدام القلم 
الد لهنه الفاية. 

وخط النّسخ لا يمكن كتابته من دون تحريكه. فالحرکات, کالفتحة 
والكسرة Ay‏ الخ؛ حركات ضرورية لتحسين القراءة وتسهيلها من 
جهة؛ ویتجمیل الكتابة من جهة ثانية. 


خط الثلث 
اجتماعيّة في تنام وتحلور مستمرین؛ فقد كان لا بدا 
ن التوسّع في أوامر الخليضة إلى Al‏ الناس. وهذا یتطلّب زيا 
ي عدد الكلمات الواردة في ورق الطومارا وهذاء بدورہ يوجب جمل 
al‏ القلم اقل عرضاً من قلم الطومار. فتم انقاص Aa!‏ إلى 1۲ 
عرة. وكان استمرار تنامي الحياة الاجتماعیة يواكبه إنقاص ال 
تى بلغ ۱۸ شعرة! pang‏ القلم حينذاك مختصر الطومار. ویعدھاء 
ضحت القطة ١١‏ شعرة: فسمّي القلم بقلم الثلثين. ونا صارت لقع 
١‏ شعرة دعي القلم: قلم النصف. واخیراً نقص حتى بلغ ۸ شعرات: 
سمي بقلم الثلث, لآن الثمائية هي ثلث ال 14. وبعدها اصبح يطلق 
اسم على tl‏ بصرف النظر عن عرض las‏ اما ما زاد عرض 
ته على ال ۱ سم. فيدعى جليل الثلث. وبذلك جاء اسم قلم الثلث. 

واذا ضافت قطة القلم حتى ۲ ملم؛ فيطلق عليها فلم الثلث المشق. 
يمكن إطلاق كلمة المشق على الإسراع في الكتابة. 


ہما ان الحياة 


القد تحوّل الخط اليابس إلى الذّيونة: على يد القاضي حسن 
البصري. إن الكيفيّة الرائعة التي نما بها هذا الط جملته؛ فیما 
الساحة إذ كانت بداياته لى ورق الردي في العصور 


الإسلاميّة الأولی؛ على الرغم من كونه آنذاك Y Les‏ رونق له ولا 
بهاه: على ما فيه من ليونة. لکن الجمال والسحر بدا بالظهور في 
اعصر ابن مقلة وابن البواب والمستعصمي. وكان IS‏ من هؤلاء قد 
أضفى على النسخ مسحات من الجمال اللاقت؛ کان 
ابن مقلة,أول من أضاف إليه الجمال!تم اضاف ابن هلال 
إلى كتابات ابن مقلة جمالاً على جمال؛ وجاء يمدهما 


yey 


AG ۲ 


المستعصمي يضفي عليه Li‏ أفاد aia‏ خطاطو بني عثمان على 
امتداد ٤‏ قرون. 

القد اكتسى هذا الخط مع کل عصر حلة قشيبة؛ وقد ترعرع على 
ايدي نوايقه. وکان الخمتاطون الثلاثة المذكورون جميعاً من بغداد, البلد 
المعطاء الذي اتحف العالم العربي: لا في حقل الخط فحسبہ بل في 
جميع الحقول الثقافیة عندما كانت بقداد عاصمة لبني العباس. 

كذلك اخذ خط gi‏ ححا واقراً في عصر الأتایكة وذلك عند 
منتصف القرن الخامس الهجري. وبالنظر إلى جماله وبساطته: فقد 
اخنت تكتب به المصاحف. وكان الط الكوفي على النقيض من ذللكه 
Leise‏ خطا التّسخ خطوة الى الأمام ac‏ الكوفي خطوة إلى الوراء 
حتی خبا نوره وكاد يتلاشى؛ فقل الاعتماد عليه وابتعد الخحذاطون 
عن كتابة الصاحف به: حتى شرائط الساجد العريضة لم تعد تكتب 
به وكذلك القصور أشاحت ينظرها عنه 

وقد شاع خط ji‏ في ايم اأیوبیین: فقعذی مساحات شاسعة في 
الوطن العربي. علماً بان خط النسخ لم يقتصر على الشيوع؛ بل زاد 
في رونقه وتحسنه, حتی احتل ما تبقتی للخط الكوفي من مواقع مأ 
جمل الكوفي يتقوقع ندة أربت على خمسة قرون, حتّی jab‏ الخملاد 
المهندس يوسف احمد آن يطلقه من عقاله, ويوقظه من سباتھ... وکان 
ذلك في مصر 

الخط الفارسي 

ابتكر الفرس نوعاً جديداً وجميلاً سمي في البلاد العربية, الخط 
الفارسي. اما في ایران: فيدعى فلم النستعلیق (كلمة تتکون من شقين 
الأول نسخ والثاني تعليق). 

يمتاز خط النستعلیق (الفارسي) پاناقة فائقة الجمال. ولهذا؛ فهو 
يستعصي على ÜS‏ ولا يمكن كتابته بشكل انیق Y‏ على يد خمقاط 
ai‏ سبق له أن درس على خعقامل له شانه في دنيا ab‏ ولتسهيل 
كتايته: ينيفي استعمال قلمين احدھما أعرض من الثاني بشكل ظاهر 
ومتناغم وتكون برية القلم (مستديرة) اي غير محرقة. 


والخط الفارسي لا يتقيل من الحركات (الفتحة والكسرة والضمة 
وخلافھا) إلا الس التي تکتب بشكل رفيع جداً فوق الحرف المشدد 
وقد أجمع الخمنّاطون على اعتبار الخعد الفارسي بانه يشبه فتاة 
منحھا الله أعلى درجات الجمال, بحيث تستغني عن عمل :اڈاکیاج, 
وفي حال إضافة أي شكل من أشكال التجميل, شوه ¿Ja‏ جمالها 
الأصيل. لقد کتب الضرس: قبل ظهور E‏ البهدوي أو 
الفهلوي. وهذه التسمية مردها إلى متطقة :فلا ء الواقعة بين همدان 
وأصفهان واذربیجان. حيث استبدل بهذا الخط الخط العربي: وذلك 
بعد استتباب الأمر للعرب المسلمين في تلك المنطقتة من بلاد فارس. 

یقول ابن النديم في كتابه «الفهرسّت» إن الفرس قد اشتقوا 
کتابتهم من خط القیراموز 

ام القیراموز فكان واحداً من الأقلام التي ارت نتیجة لدمج 
بعض الأقلام؛ مثل الراصف والسحلي والسلواطي والحوانجي. 

القد فتح المرب في صدر الإسلام كما هو معلوم العديد من البلاد 
الجاورة,وسنها بلاد فارس؛ وأنّى styla‏ كانوا يحملون معهم الشران 
الكريم والى جانبه الخطہ بفعل التلازم بينهما؛ وذلك لكتاية القران 
الكريم وقراءته. ويذلك سرعان ما حت الكتابة العربية محل الكتابة 
الشهلويّة: واضحت الكتابة الرسميّة المعتمدة. 


ومن شدة تعلق الإيرانيين بهده الكتابة الوافدة مع الاسلام: أولوها 
رمایتهم؛ واخذ فثانوهم في استیعاب نقاط الجمال فیها: وتفاعلوا 
معها تفاعلاً مخلصاً. فابتكروا 


ابة جديدة اغنت المجموعة التي 
جلبها العرب ورعوها ودفعوا بها إلى الأمام. 

وقد بلغت فنون الخط أوج عطائها الغثي في القرنين السابع 
ably‏ الهجریین: خصوصاً في عهد التيموريين: فقد برز della‏ 
یدعی مير علي التبريزي؛ وهو الذي نسبت إليه قواعد النستعليق؛ كما 
أن له أثراً محفوظاً وله اثر محضوظ في التحف البريطاني یمود 
تاریخه إلى العام ۷۹۹ للهجرة. 


u سم‎ 


الخط الدايواتي 

ثروي يعض المصادر أن اول من ابتكره کان رئيس الوزراء الشركي 
شهلا باشا؛ الذي اخذ يطرف به البلاذ الإسلاميّة كافة دامياً تلك 
البلاد الى تبثيه. وفعلاً لقي هذا الوافد الجديد الاستحسان: واستطاع 
تثبیت قدميه وقد سمي بالخط الديوائي لأن دواوين الخلقاء خفقاء 
بني عشمان) كانت تمتمدہ لكتابة الوثائق والقرمانات (الأوامز) 
السلطائيّة. وهذا ما نراه في معظم متاحف الأثار الإسلاميّة في 


استائبول وغيرها من متاحف العالم والبلاد الإسلاميّة. 


- عوك لازال 


الخط الرقعي 

وقد سمي بهذا الاسم لاعتماده على الرقاع اتورقیٔة ویقال نه قلم 
الرقعةوقلم الرقاع 

والفرض من إيجاده تیسیر الأمور الكتابية الیومیٰة بين العامة ؛ 
تبساطته سواء في القراءة j‏ 
في إيجادد هي الآمور التجارية اليوميّة. لأنَ الكتبة. في مستهل تنظيم 
اتحیاۃ التجارية. كانوا بنظمون الدفاتر التجاريّة يخطط التسخ وتتطّب 
كتابته وفتا اطول سواء في القيود أو الفواتير. وهذا ما يسبب کشرة 
الكتية وتيديد الوقت. فكان الحل في كتابة حرف الرقمة توخيّاً 
تنسرعة وبالتاني اختصاراً لعدد اموت 


ابة. ومن هم الموامل التي اسهمت 


ANUN 


ER TI)‏ من سور الديواتي 


TU‏ بخط Boost‏ نجل 


الخط الديواني at‏ 

NE‏ متداغل الحروف متشابگها: یتوازی من الأغلى والأسشل. 
ومن شروط كتابته أن يكون مديناً بالحركات سواه الإملانيّة آو 
التزيينيّة: مع إضافة عدد هائل من النقاط الصفیرۃ ثلء الفراشات. 
وتأمين التكافق بین الأرضيّة والكتاية. 

اسا اسل تسمیته بالجلي فهو تحریت تکنمة: جلبل». وكانت 
واجمهات المساجد تزدان بالخط الديوائي الجلي. وكذلك الشصور: 
عندما كان الخط العربي يتصدّر اعمال الزخرفة في شتى الأماكن. 


اما من قام بوضعه: قھو الخماط العثماتي اپو بكر ممتازيك 
مصطلی افندي المشتهر باسم المستشار (الذي لم نسمع به من 
قبل) وكان ذلك في عصر السلطان العثماني عيد المجيد خان الذي 
اتوئى السلطنة: عام a as‏ وتوفي عام ۱۲۷۷ھ 

وبحكم أن الخط الرّقعي EE‏ بشكل اصغر من بشیا الحروف في 
الخحنوط الأخرى DE‏ الورق المستعمل يكون صفیر الحجم أي رقاع. 
فتكون رقعة الورق أكثر شیوعا بین النّاس حتى غدا هذا الخ sy‏ 
الخ الوحيد الذي تتداوله الأيدي في شتّى مجالات الكتابة الوم 


ايا يك الك لكل Br‏ ب ینغ به لم یھ بي ی بیش بیص بص بل ب بم بس ر ف 4 
اساي باشل درل تیا د ترك اتاد 


+ س سر بين پم لد ايع بت رن‎ ; wars 


(oR Spe) Suen رر سے مس سو‎ 
Sistas 

pia Ke وَل‎ ss 

تقل تفط من 


وبري lil‏ درش شري 


FE FASER ویطب‎ 

اما ol teta‏ عليه في الجاهلية اسم Pei‏ 
الكاتب؛ ورد ذلك في دیوان A CLÍO‏ والماختلف». 

وقد استخدم العرب الصحيفة قي الكتابة؛ ونا ُنب القران الكريم 
على الصحف وجمع pa‏ مصحاً. وذلك لجمع صحقه بين دفتین, 
ویقال للصحيفة ایضاً طرس جمع طروس. 

كما كتب المرب على اهارق Bello‏ من الأنقاظ al‏ يرى 
علماء اللفة أنها من الفارسية: وان اصلها (مهركرده). وتعني بالعربية 
تیاباً بيضاً أو حریراً ابیض تَسَقَى بالصمغ ai‏ تم LE‏ عليها. 

ام الكتاية فلم يكن a‏ عنها بهذه الكلمة فقط. فللكتابة اسماء 
شتی نقتطف منها الأتي؛ 

pate .‏ والتخطيط: آي تدوين السطور وتخطيطها على شل 
0007 


E عو‎ 


. التعریض والإثباج: اي عدم تبيين الحروف وعدم تقویم الخط. 
. الْتش؛ أي الكتابة والتدوين وا 3 
الرقم: ومنها كتاب مرقوم أي مکتوب, والمرقم: انقلم. وقيل إن 
الرّقم هو الخ الفلیظ: ولعلماء اللقة: رقم الكتاب: أعجمه وبيته أي 
وضع النقاط فوق الحروف او تحتها. والترقين: القارية بين السطور 
واعجامھا. او تحسين الكتابة وتزییتھا۔ 
مصدر نمق, اي کتب وحسْن وزین وجوّد. لنا ذرى أكثر 
الخطاطین حال توقیعھم لوحاتهم یستخدمون قبل وضع الاسم إحدى 
الكلمات agon‏ 

aus.‏ عبده. سوّده. رقمه . رشقھ... الخ 

- الرقش: الرقش: كما عرفه النفويون: الخط الحسن؛ وتنقيط 
الحروفہ والکتابةالنمنمة AB‏ ومنها سمي الشاعر الُرقش. 

. الذمق؛ الكتابة. والتمق أيضاً؛ المحو. ویقال لقه بعدما ca‏ 
اي محاه بعد كتابقه. 

۔ القرمطة: دقة الكتابة وتقارب الحروف والسطور. 

النمئمة؛ تقارب الخطوط aay‏ 

۔الشق: السرعة في الكتابة. وهيل A‏ الخط اي مده. فالمشق 
Jasi pa‏ اللمدود. 

ويعرف المعلم بطرس البستاني في «محيط الحیطہ 
الخطہ بقوله؛ da‏ بالقلم وغیرہ يخ َطا : كتبه آي صور اللفظ 
بحروف هجالية: Tai g‏ على الشّيء؛ رسم عليه علامة. 

وقبله: ذکر ابن خلدون. في مقدمته. الأتي؛ :ولقد كان الخط 
العربي بالغاً ما بلغه من الإحكام والإتقان والجودة في دول التبابعة 
ما بلغت من الحضارة ورف السمی بالخ gota‏ وانتقل منها 
الى الحيرة. ومن الحيرة لقنه آهل الطائف وقريش فيما دكر. 
والحَمْيّريَّة مي خط آهل اليمن. قوم هود وهم عاد الأولى؛ لم 
وکانت كتابتهم تسم (المسند A goin!‏ 

وهنا لا بد من إظهار التباين بين الخط الحميري والخط العريي 
الأول 

مريي. ۱ اه زع ی ۶ 


mimo og PPE سم ا‎ 


وییدو ان الخ العريي كما ورثناہ لیس امتداداً للخ الحميّري 
بل إنه امتداد للخ التيطي „Sat‏ ويما آن الخط كان دائماً قي 
خدمة الین الإسلامي: فقد سه احتضان الط ورفعه حتيثاً ليرقى 
إلى مصاف الفتون الإتسانيّة العالميّة, بحيث آصبح الخطاط يحظى 
بالتكريم والإجلال من رجال الفكر والأدب كما أصيح موضع اهتمام 
رجال الدین والدنيا Laa‏ واصدق مثال على ذلك ما كان يقوم به 
الأمراء من تشجيع بارز للخطاطين. 


Nor 


vn 


Ay pA ery 


للینوتیب لم تستطع الاستفناء عنه. وها هو الحاسوب :الکمبپوترہ 
یدخل حیاتنا اليوميّة في المتحافة والتلفزيون ودور لتر Sy‏ مکان: 
وشانه شان الطباعة. لا دور له إذا لم يكن مرتكزاً على الخط الذي کتبه 
الخطاط. 

وما كان للحضارة أن تتقدم وتتطور وتبلغ الستوی الذي بلفته نولا 
lat‏ الذي كان قيما سلف من العوامل والأسباب التي ساعدت على 
القزو الثقافي وتوسیع العلومات وارسانها على دعائم الأركان. 
وكان عاملاً أصيلاً في ترکیز العلوم O‏ جمیماًتودی بالخ 
والإضارة أو باللفظ.. ذلك ان الكتابة قد تضاهي A‏ في الحجرء 
تبقى على الزمان. على نقيض الكلام الذي يذهب في الهواء. 

القد as‏ الشتعراء القدامى بالخ وجعلوہ أرفع مقاماً من المنيف 
الذي يكسب الشرق: ويذود عن الروح۔ 

وليس من قبیل المفالاة أن يقال إن الخ العربي؛ خصوصاً في 
العربية في مختلف الأعمال الفتية. فقد دخل 


صدرالاسلام هو 
الخط: في تلك الآ 


» مرحلة جديدة هي الكتابة على الخزفء لذ 


طالت ودخلت مراحل متعددة في التاريخ الإسلامي. ASH‏ 
بعض الآيات الكريمة أو الحكّم؛ وكذلك بعض الأشعار, بنوع من انصیغ 
الذي یسوی بعد الكتابة على نار حامیة تكسبه صلابة تبقى على 
الزمن, محافظة على رونقها غير عابئة بعوامل الطبيعة. والشيء عيته 
كان يتم على الرّجاج. ولم يقتصر فن das‏ على ما ورد أعلاه: بل عمد 
ala‏ إلى الحضر على التحاس وغيره من المعادن. ویعض هذه Dalali‏ 
aS‏ تم کت بالتهب على أيدي عمال مهرة. 

وهناك الحفر أيضاً على معادن آخری ثم ملء الحفر بالمينا الملونة 
وإدخالها افراناً خاصة حتى يتحول المينا الى مادة زجاجية صلبة.. 
sly‏ الخط دور زخرفيًاً Lasy‏ على القماش؛ خصوصاً الخد الكوقي 
على التسوج tay A‏ ان A‏ 

حتی إن بعض النحاتين يشعرون بان منحوتاتهم غير مكتملة: !: 
لم يظهر فیها La Las‏ لتحديد معاللها؛ وإما شرح معانيها وما ترمز 
إليه: Lely‏ تذكر اسماء صانعيها وتاريخ الصنع. وهناك أيضاً الساجد 
القدیمة التي كانت تزدان جدراتھا بشرائط منحوتة سا بالحجر و 
الرخام. وإما بالعدن أوالجص او حّی انخشب المحضور. وما يقال عن 
المساجد يقال عن القصور الفخمة أو الأقواس وسبل الماء التي کائت 


تنتضرفي احیاء الدن ومیضات الساجد۔ 

وقد استخدم الخطاطون دواة تتخلل مداذها خيوط خريريّة 
علبيعيّة. والفرض من ذلك أن یا خذ القلم ما يحتاجه من الداد: وان 
يحافظ على نظافة الحرف وإبراز تفاصیله بشكل DY Gol‏ انقلم إذا 
اخذ اکٹر من حاجته یشوه الخط بشکل یچ الوق انسّلیم فتنعدم 
ادزوايا الي تجمل الكتابة. فتصبح تللد الوا مستدیرۃ واکٹر LE‏ 
من عرض القلم المستخدم في الكتابة. 

وهذه الخیوطہ حال استعمالها في الدواة: نطلق عليها اسم 
200 عبواسطتفاء 


ah )۹‏ على كل شيء قدير4. للخطاط محمد شفیق۔ الملاحظ في اللوحة 
استعمال للاثة أقلام؛ عریض. وسط. ¡o‏ 


نحیس الحبر ضمن الدواة. ونتحكم إذ داك بإعطاء القلم حاجته فقط 
من الحبر. فتأتي الكتابة ذات رونق وحلاوة. ونصون القلم من 
الاصطدام بجسم لّوا لصب لثلاً ینکسر ویخرب 

hy‏ کان القلم ge‏ ننوةورفیتها الذائم فلا بد نلخطاط من 
مراعاة دور القلم يشكل کامل, كما يراعي الدواة تماماً۔ والسیب في 
ذلك أنه لا يمكن الاستفناء عن أي منهما مهما كانت الأسباب. ویما أن 
Lagia SS‏ مکمل نلاخر ومتلازم معه؛ ولا يؤدى آي دور في الكتاية إلا 
بوجودهما معا فقد تب القلم مكانته اللأنقة بفضل احتمام العاملين 
في الط أو الورخین لہ او الهتمّین به. وقد قيل في القلم الکتیر 
الكشير وجرت المقارنة بينه ويين السيفه Le gly‏ الأهم في الحياة 
الاجتماعیٰة ومن مهما يؤدي الدور الحاسم والبارز في كسب الجد. 
asm‏ 


AA N 


CAGUA ۳ر‎ 
WIZ BWA WARA? SUC 


AY ۲9۵1۲‏ )زورون طاددان 


ورای غیرہ الرآي نفسه. ولك الحقیقة لم يقم احد بالبحث عنها 
بحثا دقيقا وموضوعیا, فياخذ بالاعتبار آن القضية مطروحة کالاتي: 
الا حتفاظ A‏ وتغییر الحرف. ولتبیان ذلك بمنتهى الداقة: علينا ان 
نکتب نصا عريياً. شم نجمعه بالحرفين العريي واللأتيني. على أن يكون 
dia‏ نفسہ وهذا ما قمنا به لحسم الموضوع؛ وتبيان الحقيقة التامة. 

لقد قام العديد من المفكرين وعلماء LAU‏ بمعارضة أي طريقة من 
شانها تفيير صور الحروف العرییة وذلك بسبب اتساع رقعة الأمم غير 
العربيّة التي تستخدم الحرف العریي في کتاہاتھا۔ 

ولدی تراجع الحكم ena‏ عن يعض الأمم الي كانت خاضحة له 
استمر الحرف المريي حقبة من الزّمن بعد هذا اليون 
في اسبانیا لم يجدوا gl‏ معضلة في استعمال الحرف العریيٰ يحكم 
طواعيته وقدرته على الأداء السليم. ولم يقتصر الحرف العربي على 
القشتالیین بل تخطى الحدود الى الباكستان والهند ليكتبه الاردو 
هناك. كما دخل الملايو وایران وتركيا وجنوب روسيا وافریقیا ونیجیریا 
والستفال: وما یزال حتی يومنا الحاضر ade‏ دوره الحضاري والثقاهي 
على اکمل وجه. غير أن تركيا غيّرت الحرف العربي. وهنا لا بد من لفت 
النظر إلى ان الأتراك عندما غيّروا الحرف العريي الذي استعاروه من 
العریہ فهم بالوافع غیروا حرفاً لیس لهم. تم استعاروا حرفا ٹیس لهم 
Lea‏ اذ لا حرف تركباً في الأصل. وكان ذلك لأسباب سياسيّة في القام 
الأول. 

آم في عصرناء فقد قام عدد محدود من المثقفين يطلبون إلغاء هذا 
الحرف الذي رافقنا عدة فرون. حتى الطالبون بإلفائه من osaat‏ غاب 
عنهم أن ثقافتھم قد تمت على هذا الحرف. 

خد متلا قول عبد العزيز فهمي: 

لا فائدة ترجى من الكتاية المربية مهما كانت الاصلاحات التي 
تدخل عليها».. اذا يدعي انها كارثة الكوارث ley‏ العلل؟ لماذا يقول 
ذلك! العلم issie‏ 

فهو يعترض على الفتحة والکسرة والضمة: لها عربيّة: في جين 
AS‏ ری ما هو الفرق بين الاتنین؟ فهما 
يؤديان دوراً واحدا .. إذن لاذ ترقض الحركة إذا كانت عربيّة وتقبلها إذا 


اجع. فا 


(TAT‏ السطر الأعلی يقول بحروفه المنقصلة: (اعلان للمموم)؛ والسْطر A‏ (عند 
انمون يوسف ) «الحرف الأول من الكلمة الآخيرة هي EN‏ نقسه غهر مقروہ: انا 
الستطر A‏ فاستطمنا حل رموزه يشيء من Pagal‏ تلفون 41/1١‏ بیرو: 
la‏ الأخير pall‏ فعلمه عند الله. 


كانت لاتينية؟.. ام سيم هذه الكتابة العربيّة التي مشت مع الشتح 
العريي الاسلامي منذ فرون في تدوين الکتبہ من فكريّة وعلميّة وادبيّة 
وفقهية وفلكية. وغيرها؟ وكيف تمكن الخلف من دراسة السلف؟1 
فإذا كانت الكتابة العريية مقصّرة فعلاًفي هذه المجالات, فكيف 
عاشت هذا الزسان بكامله؟ fly‏ تضرح علينا المطابع في البلاد 
العربيّة وغير العريية من شرقية وغربية: يومياً. يملايين النُسخ من 
الجرائد الیومیٰة وكيف يتستى لنا قراءتها وفهمها؛ وبالتالي مسايرة 
التعلور الحضاري في المالم الشاسع؟ وهذه الكتب التي تطالعئا بها 
دور التّشر بشکل متواتی وبملايين التسخ. والتي تصالج شتى 
الموضوعات, من كل علم وفن. وكل فكر وقول والتي یقرآھا هي 
الآخری الملايين من الناطقين بالضاد. وهي التي تكتظ بها منات 
الوف المكتيات الخاصة والعامة. أليست مکتویة بالحرف الصربي؟ 
ولاذا كتبت به؟ اليس تؤدي دور ناف واساسیاً؟ 
نعم.. هناك من يلحن في القراءة العربية: والسبب معروف جيّداً 
وبوضوح لا يقبل الجدل: ذلك أن أهالي الأطفال مند نعومة اظنارهم. 
قد ركزوا على مخاطبتهم بالفرنسية أو الإنكليزية متجاهلين ما 
لدورهم هذا من السلبية على اطفالهم مستقبلاً. آلم يكن المرب 
القدامی غير المتعلمين ینظمون الشعر ویتکلمون A‏ من دون اخطاء 
لفویةو 
إن المشكلة في جوهرها. بحسب تقديري: ليست مشكلة حرف بقدر 
ما هي مشكلة قواعد وتشمیات صرف ونحو. فلو شحد OAL‏ 
فرالحهم وشمروا عن سواعد الجد لكانت النتيجة أجدى. مع کل 
«العيوبء التي ذكرناء والتي يكون حلها من طریق برامج مدرسيّة تيدأ 
مع سني الدراسة الأولى. يقوم بوضمها آرباب الاختصاص في دنيا الأدب 
واللفة, لتبقى اللفة العرییة القاسم الشترند بل الجامع المشترك بين 
أبناء ام المبريبة في شتّی اصقاعها؛ كما يكون الحل من طريق 
الاعتناء الكامل يأساليب تعليم متطورة وجامعات وطنية حقة. 
ولا غضاضة من ذکرالحادثة التالیة التي وقعت معي بالذات: كنت 
في إحدى الجامعات الكبرى في لبنان وكانت ‏ 
ہل قہمفے سز موی os e‏ 


وقد اهت الخطّاط العريي اهتماماً عظيماً بقلمه ودواتہ فهما 
العتصران الأساسيّان في عمله وعلمه؛ وعدبهما الاعتماد JS‏ في اداء 
هذا العمل. فلم يغفل عن Gal‏ التفاصيل التي تتعلّق بالقلم خصوصاً 
الذلك قيل nu‏ كله هو القلم. وقيل أيضاً Di‏ جودات قلمك فقد 


as Sige‏ وهن اهملت فلملكء فقد أهملت dlls‏ وقد توسّع الكتية 
في تعريف القلم؛ وکل ما يتعلق به كما ترى: 

نقد سمي القدم أيضا؛ المريّراو المذبر: من Spa)‏ وذبرت اي SOS‏ 
ومن ضرق بينهما قال: زيرت بالزاي اي کتبتہ وذبرت بالثال اي قرات. 
وسمي قلما لانه قلم أي قطع وسوي كما یقلم الظضر. وکل عود قطع 
وحزّواسه eg‏ يعلامة فهو قلم. ويقال دتذي یله مقلم ونددي 
یبر به مبرى: ولما سقط عن البري والتقليم البراية والقلامة. قيل 
لأعرايي: ما القلم؟ ففكّر سا وجعل يعدب اصایعه ثم قال: لا أدري. 
فقيل له تومه في نفسكہ قال؛ هو länge‏ من جوانبه كتقليم 
الأظاف :تال تمقّده الكموب واحدها كمب الما بیٹھا الأنابیب 


واحدها آنبوب: ویستخدمان في الرمح: وكل عود فيه عقد. والعقدة 
التي تشتبه تسمى الأب جمعها إبن. فان كان في العود أو القصبة 
slo‏ قیل نه قادح: ویقال لباطنه الشّحمة ولظاهره الط فان شرت 
منه قشرة قدت da‏ من القلم las‏ فان نت ai‏ باسكين 
فيل da‏ وان آفرطت في | خذها قيل بطنته تبطیئاًء فهو مبمدّن. 
وحفرته فهو محقور: فان تركت شحمته اشحمته إشحاماً ويقال 
الغشائه الذي عليه الخلاف والتحاء والقضر فإذا نزمت هذه الأشياء 
عنه فيل فشرتة وبشرته ولحوتهُ ونجوته وسحوته؛ ويقال ایض 
سحقتة وجدمتة وج Rett a‏ 
بهما السنان DU‏ واحدهما سن 122 انا قطع طرهه 
¿a‏ لاعتابة هيل: Gh LL‏ قمتا. i ay‏ ما day‏ 
ما aa‏ عدیه؛ Ly‏ الوضع الذي یع من راسه. فإن جعلت إحدى 
ستيه أطول من الأخرى قلت محرف وقد حرفته تحریفاً, فان سويتهما 
لنت هدم ميسوظ: فان سُمع له صوت عند الكتابة هذلك span‏ 


SSS امہ‎ Jeo ts ۵۸ 


m UG یب0“‎ 


أصدقائه یستوصفه La!‏ اما بعد: فليكن قلمك محرفاً Y‏ متیتاً ولا 


رقيقاً ضبوره القلبہ ابره با مستوياً كمنقار الحمامة اعُطفُ بطنه 
ورقق شفرتیه: وليكن قرطاسك رقيقاً مستوي النسج؛ Chee‏ السحاءة 
مستویاً من أحد الطرفین الى آخرہ فلیست تستقيم السطور YI‏ فیما 
كان كذلك؛ ولیک اکٹر محنّك في أطراف القرطاس الذي فيه يسارك 
aly‏ في الوسط ولا تح في امرف الا خر والح نصف الخمد ولا 
يقوى عليه Y)‏ العاقل, 

سال الأصمعي يوماً: آي الانابيب اصلح وغليها اصبر, فاجیب: ما 
نشف بالهجير ماؤہ وستره من تلويحه غشازه. وله الظهور التيّْرة 
القشور, الفضية الكسور. قال؛ أي نوع من اليري أصوب Sy‏ فقيل له 
البرية الستویة التعقة التي عن يمينها برية تأتي معها FAN‏ ولمعلة. 
اللهواء في شٹھا صفیق وللریح في جوفها حريق. 

وللحسن بن وهب: يحتاج الكاتب الى خلال؛ جودة يري القلم 
واطالة جذفته وتحریف قطته, وحسن التأني لامتطاء الأنامل وارسال 
المدة بعد إشياع الحروف واستواء الرسوم وحلاوة المقاطع. 

كان Gaasi‏ في المصور الأولى Lae‏ شاغلاً. فكان هم الحاكم 
والمحكوم, والشاعر والكاتب وطلأب المعرفة. حتی إن بعض الخلضاء. 
قانت ابرز صفاتھم اهم يحسئون كتابة الخ وليس اذل على ذلك 
من الشنور التى كان يطلقها الكتَبدُ والشعراء على إعجابهم وتقديرهم 


اله. قفي هذه js‏ أحدهم ¿Ja‏ 
وما Ge‏ ابيع 15 las‏ 
دى الاسحار BU‏ بالقداة 
اض از باسطغ من سیم 
ندیه الافاوه من واة 
وعلی تقيض ذلك قالوا في متعلقل على الکتایة: 
دعي في اکتا لا روي 
له فيها dl‏ ولا بدي 


کان دواتهُ من ريق فيه 
لاق فريحُها آبداً كَريهُ 
نظراحدھم الى فَنَى وقد بدا على ثيابه اثر مداد وهو یسترہ: فقال 
اله 


جر من اداد p‏ 


آما في عصرناء اي في القرن العشرین, A‏ ذرى الكثيرين قد 
-تطفلوا على هن الخط المربي ونازع الجاهل العالم. وزج بنفسه زه 
طمعاً في مكسب fala‏ صرف. وقد ضرب اودنك المتطفّلون عرض 
الحائط بالتّاحيتين الفنيّة والعلميّة: غير عابئين ہما لدورهم هذا من 
السلبية, وما فيه من إفساد لنوق العامة هیر i‏ انقسهم ناه 
دراسة الخ سواء من الناحية التطبيقيّة او النظريّة او A‏ 
ولا حتى Spe‏ الامقلاع على نتاج أساطين هذا pA‏ وتسلسل تلور 
التاريخي عبر العصور الخوالي؛ بل مكتقين بفتات ما خذفه خطاطو 
الطبقة الماشرة ليمارسوا خطاً بدانياً لا عطاء فيه وقد تقوقعوا 
ضمن دائرة ضيّقة. وقد تجلببوا ستاراً من الجهل يحجب عنهم ثور 
المرفة ويغرقهم في جهل کثیت. 

وهنه الفئة ليست محصورة في عصرنا daad‏ بل لها متيل في غابر 
الیم فلا مو الديها ولا دراسةا وقد استثارت بجهلها هذا 
بعض الشعراء ليقول فیها: 

Slam,‏ في الكتابة تدعیها 


Ses‏ حرب في زياد 
ae go‏ الكتابة لت مھا 
و wtp CLAS‏ في المداد 
وللشاعر کشاجم gd paa‏ احد الوزاقين ella)‏ اوبائع عتب) 
بعدما وجدہ مناعياً الکتابة: 
وزعمث ال في الكتابة مرت 
pale,‏ 


se 
ió Gus Uh هيهات‎ 
ولا‎ aly فيها ضياء‎ 
رای احدھم کات کان يكتب على القرطاس: فسقطت من القلم‎ 
نقطة مقسدة فمسحها بکمه: فتعجب الرّجل من ذل فقال له‎ 
الکاتب: لا تعجبهالمال فرع وانشلم اصل والأصل احوج من الضرع‎ 


= HA ×۰ 


اللمراعاة. ويهذا السواد جاءت هده الثياب. تم اطرق قلیلاً وقال؛ 


Set Gy‏ الميان 
وَوَشَاهُ ODS‏ جوا 
Sead‏ في gali‏ بلا لسان 
ری حُلَلَ البّيان pds‏ 
had‏ ينها مور اني 
وتقديراً دشان القلم, فقد Alb‏ كتاب وشمراء العصور الماضية 
على انسّيف وادرمی: واحذّوہ في الصسدارۃ امتراضاً منهم بدورہ 
الاجتماعي الکبیر. وإليك ما قاله ابو الفتح البستي: 


ci Lay الایطا‎ al 
ti nl مما يُكَسبُ‎ ey 

كفى a‏ الخطاط ha‏ ورففاً 
دی الدهر ا الله lady Sl‏ 


لح للخطاط حسن الرشدي يقلد بها خط الحافظ عثمان وقد برع في التقليد غير أنه للآسف غير مشهور 


اما at‏ نَم يكن معتنعاً fi plan‏ على a cacas‏ 
في هذا العنی: 
S‏ رجفت واقلامي PBS‏ 
Salt‏ للسيف یس do‏ 
اقب بنا ایا ید الكتاب به 
ما Sas‏ دلأسیاف pls‏ 
روی الصولي: هار صاحب سیف Lol‏ لم طقال صاحب ال 
انا اكتب بلا غررہ وأنث تقتل على خطرء فقال صاحب السیفہ الا 
خادم السیف وان تم مدادہ وإلا إلى السی معاده. 
قال کشاجم: 
وکل نوي الأقلام في کل سا 


وقال خر 
غرم إذا اخنواالاقلام من صم 
شم استمدوا ها مان اقنیات 


) قطمة من التعب La‏ (ذلك تقدير المزيز المليم)؛ ويبلغ قطرها ؛ سم: 
Ls‏ دمح زكي كوش اوخلو وما يلقت a‏ الأداء في التوقيع المائد 
لصطقى عايب وانتتاهي paolo AN‏ عن ١‏ ملم 


توا بها من أعاديهم ون بَمدُوا 
ما لا یال بح aa‏ 
وفیما كانت إحدى الجواري تکتب بخط جمیل, وكانت هي الأخرى 
جميلة: مر بها احدهم واعجب يها وبخعتها واراد وصفها: فقال؛ كان 
Liai‏ اشکال صورتها؛ DS‏ مدادها سواد شعرها: DAS‏ قرطاسها أديم 
وجههاء وکان قلمها بعض انامٹھا: وكانَ بياتها سحر مقلتها, وکان 
سكينها سيف Lg‏ وکان مقطها قلب عاشقها 
وهنا ما تلف من دیوان العاني لابن هلال العسكري: 


والسیض dió Es js‏ 
já‏ عَليْه Bile‏ القلما 
ومن طريف ما یی ان ھشام ين عيد الله قال لأعرابي: اشر كم 
على هذا الیل من عدد الأميال.. ولم یکن الأعرابي يحسن الراءق 


فمضى ونظر. تم عاد وقال؛ رایت شیناً کراس o‏ متصلا بحلقة 
صفيرة تتبمها ثلاث کاطباء الكلية يفضي الى هتة كانّها Bde‏ بلا 
مثقار. فقھم هشام بالصفة الها «خمسةء كانت مكتوية بالحروفہ فراس 
المحجن هو الخاء والحلقة بعدہ هي الیم الخ. 

ولابي تمام هذا البيت المشهور: 


AA 


ولابن الرومي هذا البیت: 
كذا قَصََى الله su‏ 2% 
ان السیوف لها fob Saf‏ 

سئل وراق (خطاط) عن حاله فقال؛ عيشي اضیق من محبرقہ 
وجسمي ادق من مسطرق وجاهي ارق من الزّجاج۔ وخطي اخفی من 
شق القلم ويدي اضعف من قصية؛ وطعامي pal‏ من العفص؛ وشرابي 
أسود من الحير؛ وسوء الحال الزم من الصمغ. 

وفي كتير من الأحيان؛ تواجه الخطاط بعض العقبات, إما في 
إحداد سكينه؛ وإما بعدم تجاوب القلم لليري, آو لأي سيب قد لا يكون 
ظاهراً. فیقع الخعط فريسة حالة نقسيّة تعيسة: قياتي ah‏ سقیماً 
وردینً وتزداد حالته سوا نا كان الظرف يقتضي. لسبب ما أن تتم 
الكتابة فور وتعاكسه الظروف. 

فالحالة هذه ليست وقفاً على خطّاطي العصر؛ بل طرات على 
خحنّاطي الزمن الغابر كما يرويها ديوان المعاني للعسكري: تناولت 
قلماً كالابن العاق بل اعدو اشاق فاا أدرته استطال وإذا قوّمته مال 
واذا حثثته وقفہ وإذا أوقضته انحدر. أجدل الق مضطرب FEN‏ 
متفاوت البري معدم الجري حرف القط q‏ الط تم رایت 


۷) لوحة يحبر N‏ كنبها محمد علي البهائي. ونسها: (عز من قنع دل من طمع)؛ 
وق AS pated‏ قوق بعضهاً كن pate‏ بسلية گرڈ 


Wa 


NALS TES 


Y 


apt aa ee‏ سرت 


يقول الخطاط اٹرحوم نجيب هواويتي: 
le‏ فضع آمام عيتك قطعة خطية لخطاط يعجبك خطه وترتاح 
نيه واطل النظر إاليها. ويكون من الأفضل أن تنظر إليها بشکل 
تسريحي. ثم تمرن على كتابتها لا اقل من مشة مرق وضع على اول 
مرین الرقم ١١‏ وعلى الثاني؛ الرقم ؟؛ واستمر حتى تصل إلى الرقم 
٠‏ الا تنقل عن نفسك ولا تنظر إلى ما کتبت. وعندما تصل إلى 
رقم ٠٠١‏ تآخذ الرقم الأخير وتقارنه مع الرقم ۱ وساعتئد سترى 
غارق ومدی التقدم الذي احرزته.. 

فالعین ترى وتنقل المشهد إلى الذاكرة لتختزنه. ثم ینعکس 
شهد على اليد فتؤديه بطلاقة وإتقان.. وما يقال عن الخط الجمیل 
قال عن dad‏ الرديء: فكلاهما سینعکس على اليد 

ولهذا؛ قام احد الخلفاء «بجولة تفتيشيّة على دیوانہ: وكان بين 
lati‏ الديوان elas‏ رديء الخ فأمر الخليقة بإبمادہ وقال: 


حا هذا عن مهمّة الديوان: لأنه عليل الخ واخشى أن يمدي 


Qk 
DOW 


یره 


Ase 


a 


۷۰) قطمة من الذهب الخائم. a‏ يدوياً الدكتور محم زكي کوش أوغلو By‏ 
٢‏ مرات. ونسھا: (يا حضرة مولاتا محمد جلال الدین رومي شس الله سرّم). وهي 
TE‏ بج 


۰) خط فارسي من كتابات مشکین فلم (قلم المسك). (مجموعة محسن فتوني). 


قالخطظ العربي فن اصیل؛ صحب الحضارة العربية وواكب ارتقاءھاء 
كما لشي مور بو aaa‏ نمكم EEE hig‏ 
اداة لتبادل الأفکار: فكان مجذياً بذلك. وا خصائص فنْيّة عالية 
ومیزات أدبّية راقية. 

ومع US‏ هذه لمات الرّصينة التي تميّز بها الخ فإنه لم 
يتشوقع ضمن محيطه المربي والإسلامي بل جاوز هذا الحیط إلى 
العالم الفربي؛ غازياً فتونه في عقر داره. 

وکان هذا شانه مت بداية تبلوره. فكان عشاق الخط المربي 
dod‏ محترفين اوهواك وشي مختلف المهود یبوگونه المكانة 
السامية التي يستحق؛ فعظّموا قدره معتبرين الخط من الفنون 
الجميلة والجلیلة التي لا تقتصر على الخاصة: بل تتعداهم الى كاف 
قطاعات الجتمع الإنساني بشكل phe‏ والجتمع العريي بشكل خاص. 
وقد أولوه درجة من القداسة في معظم الأحيان. ولم يخف بعضْ 
أولنك آرامهم ومواقفھم تلك بل جاهروا ین الخط العريي لم يقم 
بايتداعه البشر؛ بل إنه وحي إلهي؛ وليس للیشر أي يد في صنعه. كما 
اعتيروه فا عربياً صافياً وخائصاً من اي تاتیر خارجي. وكانوا دالماً 
يعتزون بمآثرد سواء قي شعرهم أو في نشرهم. مزز ذلك ما نقلوه عن 
الخليفة العباسي الامون: لو فاخرتتا الملوك الاعاجم بامٹالھم 


نا ان الخطٌ العريي لم يقتصر تممه على سلاطہ 
بني عثمان في استانیول بل إن هناك خلقاء عرياً كانوا قد أولوا الخہ 
عنايتهم. وكتبوا خطوطاً جميلة. وكان من المجيدين بينهم الخليذ 
العتصم بالله. وقد امتدحه أحد الشعراء مؤكداً إجادته ضروب الخ 
التي كات شائعة في عصره مثنياً على حسن خلائقه: SOU‏ 


gay‏ البليمٌ إذا ما قان او کی 
کم له من معان راق aia‏ 
وم نون o‏ دب 
اما ابو نواس الشاعر العبّاسي الضھیر: فکان إذا ما نظر ال 

معشوقته. یری في جمالها ما يراه في جمال الحروفہ Lapad‏ عندہ 
تسن شمرما: فكان یری في EN)‏ عتدما تدتف اطراف 
وعقائصہ حرف :اٹواوہ وقد تکرر مرات عدة. كما آن خصلة ما بي 
الصندغ والأتن. بحرف sa LAN‏ وذلك بعدما تتدلّی وتستطيل 
Per‏ 


الشيخ محمد حسين التبريزي. وبالنظر إلى طول باع الخطّاط عماد 
الحستي وموهيته FLAN‏ فقد استطاع: يعد آن احسن صقلها وطورها 
بذكاء خارق, أن يصبح الخطّاط الخاص للشاه اسماعیل الصفوي. 
بعدما تفوق على أستاذه, وعلى جمیع معاصریه 

وتشتمل بعض المصادر الإيرانية على ترجمة لحياة مير عماد 
الحستي, تضيد أن اسمه الحقيقي محمد بن حسين الحسيني 
السيفي القزويني؛ وقد نب بعماد اللللہ واشتهر باسم مير عماد 
الحسني. وقد الصف بالإبداع والخلق وكان سلساً في فنّه. كما کان 
ساعیاً دؤوباً من غيرتوقف: وقد متحه ذلك قدرة على الكتابة بشكل 
لا يجارى في خط التعلیق 

وقد alas‏ خط التستعليق (التعلیق) على يد مير علي التبريزي 
في مستهل حياته؛ وذلك برعاية السلطان علي مشهدي ومير علي 
الهروي. الذنین آثرا في تكويته النفسي والفتي إلى حد بعيد 

Lal‏ طریقة الإبداع لدى مير عماد الحستي, فقد اصبحت قدوة 
يقتدي بها الفتانون واساتذة الخط من بعده. ولا تزال هذه الصفا 
احيّة حتّی يومتا الحاضر. وهذا ما حدا الشاعر الإيرائي عبد PAN‏ 
التضرشي ان يقول في عماد الحسني ما ترجمته: لو قدّر للسحراز 
یتکلم عن ذاته لتراءت فيك جاذبيّة الإعجاز قي الكتابة. فإِنّك فى 
فنك محور تدور حوله الأفلاك. 

كانت ولادة عماد الحسني عام 2٩۲۱‏ ومصرعه في عام ١۱۰۲ھ‏ 
فیکون قد عاش ثلاثة وستین Lale‏ 

وکان قد بدا دراسة الخط في مدينة قزوین. شم سافر إلى تبريز 


ويعدها إلى تركيا العثمائيّة: ثم إلى الحجاز. ومنها عاد إلى إيران 


حيث استقدمه الشاه عباس الصفوي الأول إلى بلاطه. 


سر سن سنہ ARANA ٣‏ کے تدج ہت 


کار عطتهما ونان 35 فا 

ولإبراهيم بن محمد الشيباني: 

an‏ نسان اليد وبهجة الضّمير وسفیر العقول, ووصي الفکر؛ 
وسلاح المعرفة وانس ال خوان عند الفرقة: ومحادثهم على بعد 
المسافة ومستودع اسر ودیوان الأمور. 

وهناك من يرى ان الخط افضل من الذفظ: E‏ 
الحاضر فقط. Cal‏ الخ a‏ الحاضر والغبالب على حدَ سواء 
وفي ذلك قال احد الشعرا 

A zu واخرس‎ 


“ase 


وبالشام day Gus‏ 
الكل شعب من شعوب الدنيا ميزة خاصة به فمٹھم من تميز 
بالتّحت والرّسم. وآخر يالموسيقى؛ وثالت بالرقص أو الرياضة. وغير 
ذلك من الغنون الجميئة التي تعبّر بشكل أو بآخر عن شخصية هذا 


الشعبہ والتي يحدد بواسطتها اسلوب حياته وروحيّة الطريقة في 


ابتكاراته. ومن هذه الشعوب. طیعاًء الشعب العربي الذي تم بالخط 
العربي كاسلوب متقرّد يمكن التعبير من خلاله عن هذه الات وهذا 
يقتضي آن نحافظ عليه كفن اصیل! ویحتّم على ذوي الشآن أن يولوه 
رعايتهم ein‏ ليؤمتوا استمرار ازدھارہ واستمرار ما يمكن أن يشيع 
في نفوس محبيه من متع جماليّة. وان يساعد على تأمين نهضة لا 
يمكن ان نستغئي عنها 

وفي كلمة لسماحة شيخ الأزهر المرحوم الشيخ محمود شلتوت 

«بين الضنّالهادف إلى الفضیلة وبين الدين علاقة قوية ورياط 
وثيق. دلکم DAN Di‏ الصحیح إِنّما هو صفاء فكري ونقاء روحي يعبر 
عنه اسلوب او تصوّره ريشة من سليم التفكير» 

وهل هثاك d‏ هادف إلى الفضيلة اکٹر من الخط العربيّ الذي 
يكقيه فخراً دوره الإيجابيٰ في المجتمع: فهو في خدمة الدین: وهو 
الذي Fay‏ بكتابة كلام الله قراناً كاملاً أو آیات مفردق وهو الذي ذال 
شرف كتابة الأحاديث الشریفة وغيرها من الحكم والأقوال الماثورة 
بغية توجيه المجتمع دائماً وابداً الى اعتناق المبادئ السامیة 

لهذا اعتبر الخط لوسيلة الرائعة لتسجيل الفئون والعلوم بعدما 
امتدت الیها يد الخطّاط فاغنتها يجماليات رائعة: ثراها على آوراق 
اليَرْدِي والرقوق الماخوذة من جلود الفزلان؛ كما ثراها محفورة على 
الخشب وافاریز المساجد, ومطمّمة بالصدفہ أو على الأقمشة توشيها 


بخطوط هندسيّة ومحفورة على الرخام والمعادن بأنواعها. وهي تقر 
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بفضل الخط العربي عليها الذي حولها من آشیاء عاديّة الى تح 
ia‏ 

هذاء یقودتا الى دراسة تافر الضرب SL‏ بارزاً یالخع pa‏ 
والفتون الشرقيّة عامة: مما حدا فناتي الغرب الکبار: أن یقوموا: ع 
الصعیدین الجمالي والثقافي؛ باعمال. لا تزال تسترعي الانتباه ب 
آغناها الخط العريي من الجماليّاتَ التي لا نجدها في سواہ إذ ق 
هولاء الفنانون لوحات Lb‏ مستخدمين الزخارف والحروف العرب 
في تزیین لوحاتهم بعناصر جماليّة كتابيّة دون أن يعلموا انها كتابا 
فاست‌خدموها لإغناء رسوم للسيدة العتراء وقد جملوا ثیاب 
بخطوط کوفیٰة, على حواشي التوب. وعلى اکمامه أيضاً. 

افالناظر إلى تلك الروائع A‏ یحس بقيمة اعظم لها لا 
حوّت الخط العربي كمادة زخرفيّة: إلى جالب الروعة في الرّسم: م 
برفع قيمتها ١‏ الجماليّة. فالخط العريي تو اصول ضار 
جنورها في عمق التاريخ. ولثلاً نتیح الفرصة للعاملين على هدم 
وسلب عباقرته الکتسبات التي حققوهاء فتحرم بذالك اجيالنا لمق 


نعمة الاستمتاع به ينبغي الاستمرارفي توطيد صرحه الشامخ aN‏ 
يحكي سيرة السلف الصائح ومعاناته وما حققه من الإبداعات. 


۲) لوحة بالخط الفارسي الصغير تدل على صلاية يد الخطاط الذي Lai‏ وهو صاحب قا 
افشار «الإيراني» (مجموعة محسن فتوتي) 


(TT‏ قطمة خطية لخطاط فارس 
عا الآداء وتسص هذه الطرية 
الكتايية “جليباء اما علقت عل 
الجدار: سا ان تكون ببالشكا 
الذي مي فيه او علی اجب 
الأيمن فيكون السطران منجھج 


ا اج تہ 


3 - إلى السار ويكون الیسار هر 
وا ae‏ می كين 


ETS 


(ME‏ لوحة بالط الفريي ويهمنا أن تلفت النظر الفاء» Al,‏ واحدة في أسغله وهالقافه تقطة واحدة في أعلاء اما clio o do‏ و+القافم في ار 
الكلمة اني خلواً من النقاط إلى جاب بعض الحركات التيتختلف عن طريقة الشرقيين: (مجموعة محسن هتوتي) 


ترکیا تحدیداً ونتلمس كيف كان یجاز الخطاط الذي 


يجيز هو الآخر. ولثبادز إلى وضع هيكليّة واضحة المعالم؛ تستقطب 


ذوي المواهب. لتأمين صيانة الخط ومنمته: وتتوئی دره الخطر عنه 
وایعاد من یتریص به الدواٹر قبل أن يصبح US‏ ما آبدعه الاباء 
والجدود أثراً بعد عين. 
وحين كان الأديب الراحل يوسف السباعي رئيساً للمنبلس الأعلى 
اللقتون في محر قال في كلمة LALA‏ قي حلقة بحث عن :الخط 
العریي: عام ۱۹۷۸ 
فالخط العربي جزء لا یتجآً من الثّراث العربي. فعن طريقه 
سجل هذا التراث وحفخد من الضياع وظل باقیاً على الدهر: یتوارته 
الأبثاء من الآباء؛ ويفضله عرف العالم ما شارك يه الفکر العربي' في 


بناء الحضارة الإنسانية. ليس هذا فحسیہ فقد Zu‏ الخط Sepa‏ 


على ما عداه من الخطوط الآخری, فلم يحكمه الجمود. بل ساير سْنَّة 
التطور, فتعددت آنواعه: وكثرت أتماطه. ونشات صلة وثيقة بين US‏ نوع 


والمادة التي يكتب عليها؛ والغرض الذي يستخدم فيه.. 

واستطرد: :وقد عتي الخطاطون العرب يتجويد الخط العربي. 
فاستخدموا مهاراتهم وقدراتهم LAN‏ > وصلوا يمستواه إلى ذروة 
الفتي الذي بيعث في نفس المتأمّل فيه الإحساس بالمتعة 


ویبنر عليه تمثّل المعاني التي قصد إليها OGY‏ من کتابته 


إن ثم محاولات تعمل على حجب معطيات الخطَ عن الوجدان 
العريي: وتعمل على تقطيع اوصاله: مُفّسدة أذواق العامة والخاصة. 
وذلك تحت ستار عناوين متعددة كالتطوير والتّحديث وما إلى ذلك, 
مما جمل الخط يتخذف عن موقعه الزاهر بين الفنون الإسلاميّة 

في هذا الوقتہ وخلاقاً لذلك: تجد الغرب يميد تقييم الخط 
العربي كفن جميل یتبواً مرکزاً مرموقاً, ويتّخذ لنفسه مكانة في 
الدراسات a‏ في حون أن الشرق لم يتحرّك للقيام بدوره مبادراً 
الى احتضان الخط برعایة تحتّمها عليه ضرورات حماية هذا الق 
ومده يما يستوجب من تشجيع 

فهذا الشن پھر فيما مضى. جميع رواد الشرق سن اعلام DAN‏ 
والفكر في العالميّن الشرقي والفريي بما أسدى لمختلف المخطوطات 
العريبّة من خدمات جلى حفظت للأمة العربية ترابطها الفكري 
والقومي وحفظت تھا على الزمان تراٹھا الإنساني العظيم وقد تفرد 
هذا ال العظيم بإبداعات Fs‏ في كتابة القران الكريم 

إن من یتقحص الإنجازات الفنية لعظم الفتانين الغربيين الذين 
آٹروا ملكاتهم Tt‏ باطّلاعهم على ماشر الخد oy‏ 5 2 في العالم 
الإسلامي وروا بتلك الروعة. يخلص إلى حقائق لا تقبل الجدل عن 
ذتك انتاتر: وذلك الإعجاب والشغفہ اللتین اتعكسا على رسومهم 


التی تناودت تحلية اکمام رداء السيّدة العتراء واطراف ثويتها: كما جاء 


Dep sry س‎ 


هي الوحة الفتان الايطالي فراليبو ليبي ٦(‏ 


۹ ) وکا سبب تلك 
العلاقات بين الخط العربي وأعمال الضتانين الأوروبيين اثر تغلفل 
الخط العريي في اورویا بقعل الصتاعات العربية الأولى التي فاقت 
مشيلاتها الأوروبيّة. 

وعندما UL‏ غلیالم ملك صقلية ( 1164- 1155م) عملة من فئة 
ربع دیناره جاء على أحد وجهيها كتاية بالخط الكوفي؛ (الملك غلیالم 
المستعين بالله) 

وحول هذا الموضوع يقول الدکتور حسن الباشا: ومن الضتانين 
الأوروبيين الذين استخدموا الخ العريي في تمائيلهم الفثان 
فیروکیو NEM MATO)‏ أستاذ لیوناردو دافنشي. وقد استخدم 
فيروكيو الخط المربي في تمثاله البرونز (داوود) الحفوظ في 
البارجیلیو بغلورنسا؛ وذلك على هيشة أشرطة من EN‏ 
المملوكي تزخرف حواف الثوب الذي يرتديه داوود 


ولا غضاضة في أن نثبت راي الأستاذ يوسف يوسف احمد (نجل 
الخطاط اٹھندس يوسف آحمد) في مقال له في حلقة البحث الصادرة 
عن المجلس الأعلى لرعاية الفتون والأداب في مصر العام 1۹۷۸, حيث 
یقول 

٭. والباحت. أو الفاحص, تختلف الکتابات العریبٰة التي ترکها 
الفتّان الإسلامي يؤمن بالتجاع 


الذي dae‏ الفتان فى رقعة 


وولو ناث ا«سیابه العمسامہ برسرلل 
طریقة الاستاذ الصور فیلیب مورانی ٠‏ 
ثالال 0۳ 575 WJI SITE‏ 
ال"الكثال EPJ‏ 
SST SENLJI II 1‏ 
۹ال BUIPETE‏ 
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di‏ بي كدت 


وفي الامتحان. وجّهت إلى الطلاب السؤال الثاني «اكتب الأبجديّة 
العربيّة بخط ta‏ ثم لاحظت Dl‏ جمیع الطلاب في العف قد 
اعتراهم الوجوم. فسألتهم ما نکم لا تكتبون؟ فاجابوتی: لم نضهم 
السؤال: فأوضحت ٹھم: اكتبوا L'ALPHABET ARABE‏ ففهموا 
نصف Jl‏ وقانوا: لكذتا لا نمرف الحروف المربيّة بالأسلسل. 
فكتبتها على اللوح الأخضر وقد علقتہ بشيء من السخرية. بما يلي: 
لهذا السیبہ تبدو اللغة العربية صعية. 

الولا اللغة العريية الفصحی لكان التفاهم بین أقطار الأمة العربية 
ضرباً من الحال. وقد تطرق الى ذلك الشیخ احمد إبراهيم في 
arn CA‏ هواد الأول حین قال: إن ما io‏ إلى انقطاع امن 
سلف الأمئة العربية وخلفها. حرمان الخلف من تلك المكتبة الثميئة. 
الّئيسة التي تركها أسلافهم. وفبها تمرات عفولهم. ونتائج بحوتهم. 
وتواريخ أيامهم. ودواوين شعرائهم. وبنات آفکار كتابهم. ووصف احوالهم 
في مجتمعاتهم بجميع ألوانها؛ ومعايشهم وحضارتهم الى آخر ما 
احتوته تلك المكتبة من جمیع ثقافات اسلاهنا. 


عظيمة ie‏ فهي Y‏ تستعمل عمليّة ,دمج الحروفہ كالذفتين الفرنسيّة 
والإنكليزية: بل إن کل حرف یمثل مقطعاً صوتیاً مستقلاً خاصاً به. إذ لا 


صن ۱ 


۳) لم یات أوغسطين على اسم كاتب الستطرین الذين يليان بيت al‏ كمقترح 
الحروف جديدة. ظم نعرف من هوا ولكن حروفه لم تكن ذات مستوي يداعي أو 
وضو یمکن اٹرکون إليه. 

Gl‏ السور فيليب موراتي. فطريقته من حيث المبدا. تكرار لطريقة «نظام الدين 
مالكون» ویمده تصري خطار, وقد نمی هذا الٹال على شكل من الحرف المريي 
الجديد المنفصل al)‏ لترفية Sa‏ العلباعة المربيّة وتسهيل استعمالها 

نا الطريقة الثائثة في هذه الصورة والنسویة إلى شاعر اديب كبير (5) فلم تضف 
جدیدا إلى ما ورد سابقا. وقد خُر بالط get‏ عن مسارم انالوق: 


يمكن كتابة حرف من دون قراءته: كما لا یا حرف وهو غير مکتوب: 
باستثناء حرف ال )1( بعد واو الجماعة او (ال) التعريف قبل الحروف 
الشنمسية. ونقدم يعض الأمثلة التبيان ذلك 

دمج حرفي OAU‏ بالتفة الفرنسية؛ وكذلك OsEAU‏ وهناك t‏ 
احرف تصبح حرفا واحدا O=EAUK‏ .1 خمسة احرف مٹل:٭ E‏ 
gi AIENT‏ ستة احرف مثل E=EAIENT‏ كتونك ILS MANGEAI-‏ 
Las .‏ الحرف الذي يمتبر صورة لملقطع صوتي محدّد فانه في 
ادتطق الإنكليزي يختلف كذياً بین كلمة وكلمة. واصدق دلیل على ذلك أن 
كل كدمة في القاموس تبت سرتین: في الرة الأولى كُتيت تهجنتها: في 
الثائية كيفية لفظهاء أي إن بين الكتابة واللفظ اختلافاً Maug Lh‏ 
بعض الأمثلة على ذلك: فحرف ۸ في کلمة 0۸۸ هوزآ)'وفي كلمة 
Cai (igi) ga CARE‏ في كلمة All‏ :فهو (او). وخذ ایضاً حرف IS‏ 
فهوفي کلمة SEASON‏ او کلمة 558508 , یلفظہ في اولها (a+)‏ 
وفي وسعلها (ز). وفي كلمة 76١۷۱5101‏ فھو(ج) وهي COM- aats‏ 
MISSION‏ وكدمة SURE‏ فهو (ش). كما آن اد (ش) موجود في کل 
کنمة تنتهي بالآحرف TION‏ وهکنا تجد ان حرف 5 یتبدل نقظه (س. 
ز. ج ش) علماً ان هناك احرف زا5۳ و ل و Z‏ و5). 

كما أن هناك الكتير الكثير من الحروف الانجليزية تخرح عن حقيقة 
Laja‏ اويختفي وجودها لفظاً ويثبْت كتابة ¡Dize‏ ۷/8176(کتب): 
و 816147(حق.یمین),و RITE‏ (مدهب ديني) فهي تلفظ یشکل 
واحد: ولكنها تؤدي معاني مختلفة. فضلاً عن آن التهجتة مختلفة. 

لیس في لفات العالم لفة تخلو من الأخد والشواذات, وهذا ما يحتم 
على ذوي الإرادات الحسنة ممن درسوا RAD‏ العربيّة دراسة عليا ودرسوها 
وعلموا أبعادها وبواطنها وعمقها أن يشمروا عن سواعد الجد ويتدارسوا 
فيما بينهم ارا وطرقاً تؤدي إلى تيسير A!‏ وتبسیط قواعدها 

بيد ان اندکتور فريحة اورد في كتابه: pap la)‏ نشاته 
ومشكلته) موضوع تعد الحرف الواحد؛ واتخذ مثلاً لذالك حرف :کا في 
اول الكلمة بصورتيه .که وہ گ:: واعتبر ان هذه الصور من العوائق التي 
تؤدي بالحرف العربي الى التعقيد وتتسيب في التخلف. 


مشاریع تغيير الحرف العربي 


یقول الدكتور ابراهيم جمعة في كتابه «قصة الكتابة العربيّة. حول 
موضوع إحلال الحرف اللاتيني محل الحرف العربي؛ من السانل 
التي y‏ بها ec‏ فؤاد الأول فة العربيّة. مسألة تيسير الکتابق 
وجعلها صالحة لضبط التّطق بانفاظ AAN‏ وكان ذلك منت شهر 
یتایر (کانون الشاني) ۹۲۸+ حين قزر المجمع تكوين لجنة تنظر في 
هذا الوضوع: مهمتها أن تعمل بجميع الوسائل القبولة لتسهيل كتابة 
الحروف العربيّة والابتكار في ذلك لتيسير القراءة العربيّة الصحيحة 
على الا gb‏ هذا التحسين والایتکاز الكتابة عن اوضاعھا العامة...,. 

وا انمقد مؤتمر الجمع في فبرایر (شباط) ١144م‏ افترح عبد 
العزيز فهمي باشا وضع طریقة لرسم الكتابة العربيّة تقي القارئ من 
اللحن والخطا: يحسب زعمه. وما ليث الباضا الذي كان وزير 
للمعارفہ أن كذف المجمع إحائة دراسة تیسیر الكتاية العربية. وبعد 
مناقشات طويلة: قرر المجمع إحالة الدراسة إلى لجنة الأصول التي 
Lg‏ لهده المناسبة: في جلسة 1441/1/8م. وفي اول إبريل (نیسان) 
۱ تقدم علي الجارم بده عضو الجمع: إلى لجنة الأصول. 
بمشروع يرمي الى تيسير الكتابة العربيّة. مقترحاً وضع زوائد 
وعلامات مخصوصة لشكل الحروف على اختلافيا 

مشروع علي الجارم 

بيد أن المشروع؛ الذي قدمه الأديب المصري المعروف الأستاذ علي 
الجارم؛ لضم حروف صائتة ۷۵901195 تلتصق بالحروف مباشرة في 
J)‏ الكلمة ووسطها وتهایتها, قد ادخل على الكتاية تشويهاً ظاهرة. 
كما ادخل على القراءة تعقیداً وعلى جمع الحروف اراک وزیادات في 
الصور الحروفية لا حصر لها ؛ وهوء ياختصار؛ قد جاء للتيسير فزاد 
في التمسير. ونضع صورة لمشروعه؛ لتبيان مدى البشاعة والتعقيد 
اللدين يتكلمان عن تفسيهما . ولزيادة إيضاح ما نرمي إليه؛ نرى 
الأسطر الثلاثة الرفقة التي تقد ما تھینا إليه في توضيح مشروع 
الجارم؛ ومدى عدم صلاحیته؛ فضلاً عن عدم قدرته على اي تحسين 
في الكتابة المشكوٌ متهاء إذ D‏ حرکات العلة الفتحة والكسرة 
gp‏ وظیفتها اداء say‏ وتحل جميع الإشكالات المصطنعة التي Jar‏ 
منها الفرضون مشكلة؛ فالقتحة والكسرة والضمة لدی الأستاد 
الجارم؛ تغيرت اشكالها وأصيحت اشبه بحروف زج بها في اواسط 
لكلمات فخرجت بها عن شكلها المألوف والتعارف عليه فلا الكلمة. 
عبت على حالها؛ بل زادت تعقیداً, ولا الحركة بقیت على اصالتها: 
نذهبت برونق الكتابة. واحتاجت الى مساحة اوسع. 

وقد شرح الجارم طريقته وكيفيّة سيكها يتسعة عضر یندا ومع 
الك لم یتم إيجاد مخرج للحروف انتطرفةالتي لا Ja‏ يما بعدها 
د ذ رزو ) بإضافة الحركة التي تتّصل اتصالاً عضویاً بالحرف. 


(V‏ افتراج علي الجارم: الحركات والتنوين. 


طریقة نصري خطار 

جاء في مجلة المصورالمصرية, العدد 
(كاثون الثاني) ۱۹۸۷ ما يلي 

...من ۲۵ عاماً طاف آحد قضاة المحاكم وهو حمدي يك بنوادي 


۲ الصادربتاریخ ۲4 يناير 


عواصم الأرياف. والقی محاضرات عن هذه الطريقة بالذات ونشرت 
الجرائد ابتکاره لنفس الأسباب. فالفکرۃ على ما ترى قديمة ولكنها 
طويت...٠‏ 

أما يوسف أوغسطين مؤلف کتاب «عودة الفصحی الى عصر 
الذهب» فقد أورد ما يلي: «وليس حمدي بك هذا یأول من حاول حل 
مشکلة الكتابة المربيّة: فقد تقدّمه كثير من الفگرین بینهم اکبر 
علماء العربيّة كالشيخ إبراهيم اليازجي... اما diaple,‏ الھندس 
نصري خطار فان اول من ابتكرها lee‏ هو احد سفراء دولة ایران في 
الندن في العام ۱۸۹۰, وكان قد نشرها في إحدى الجرائد أنذاك. ویدعی 
انظام الدین مالكون». وقد طبع كتاباً بالحروف التفصلة مع حركاتها. 
فاتبع خمطار تفس الفكرة: أما إبراهيم اليازجي فقد ساهم في اختصار 
بعض الحروف واذنابھا: 


NET — 


(rr‏ الأبجدية 


essen 


sued‏ وی 


Las 2 د‎ 3 


Jocuws‏ الابوديّة الموعدة Sə‏ الطباعة فقطء 


ومن Si Sef‏ وحّدت چروذه؟ úguol Giz‏ تطابة 
الآلات Y Seg .ducuboJt‏ 8800 ولا تستبدل bat‏ 
Seit‏ الجميل أو الكنابة البدوياق to]‏ نکم 


نہ٦‏ تشکوه الطباءة . 


عليه الیوه . 


Souy bello‏ على lo‏ مو 


AA ۰ 


مشروع عبد العزيز فهمي :باشاء 
ارتأى وزير المعارف المصري عبد العزيز فهمي أن تلفى صور الحروف 
العريبة البالفة من العمر-۲۰۰ عام تقريباً: والاستعاضة عنها بالحروف 
اللاتينية لتصيح اکٹر قابلية للتطق السٹیم !۹ وذلك بعد ادخال 
التعديل عليها. ولثر كيف يقترح هذا التعدیل ونترك للقارئ الكريم 
الحكم له أو عليه... فالباشا يرى. كي يصبح الحرف مهيّئاً نسلامة 
النعلق, أن يدخل تعديلات تشمل الحروف الثالية: ج d E‏ صء ض: le‏ 


انتهيت الى أن رسم كتابتها هو Te‏ العلل وكارثة الکوارث..... وخلص 
الى القول: «إن هذا الرسم العربي لا Js‏ معه قراءة الصؤص 
العربيّة قراءة مسترسلة مضبوطة لخير المتعلمين وذلك لخذوه من 
حروف الحركات.. وان الاستعاضة عن حروف الحركات بالشكلات ¡A‏ 
والضم. والكسر؛ والسكون. وائد؛ والشند؛ وسيلة 
بل آتبت آنها ne‏ لكثير من الأضرار.. لأن الشّكلة النفصلة عن 


له وآخیراً الهمزة Sally‏ اي اکشر من ثلث الأبجدية وقد رصد الحرف كثيرا ما تقع على حرف قبله أو بعده لغدم ضبط يد الكاتب 
اللمشروع في العام ۱۹۳۸ الف جنيه مصري. الآصلي او الناسخ او gullet‏ 
وقد حتّر من استمرار المرب في استعمال حرفهم الحالي حتى ولو 
آدخل الشکل والنقط۔ وفي مذكرته إلى لجنة الأصولء دافع عن رايه 
هذا بالقول: «بعدما توفرت على دراسة العیوب الحائقة بالعربية, 
طربقة رسم بعض الامثلة الواردة بالاقتراح 


)١(‏ انواع مقاطع الكلمات : )١(‏ متحرك واحد . و (۲) متحرك وساكن ٭ 


(۲) متحرك وساکنان . 


و )0( متحرك BW‏ سواكن . وقد وضع تحت 


كل مقطع رقم وغه ان كان من النوع الاول او الثانى او الثالث او الرابع . 
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dator, GE ty. noyt. 


("V‏ طريقة عيد المزیز فهمي باتا 


يحتوي الجدول ادناه الحرف المزمع أن يكون (Lape)‏ والرسوم 
بخلیط من الحروف AGLIO‏ وما لزم من العرييّة مع أسمائها. وقد 
نقله عن كتاب الناقشات (صى 4۱ - ؟4) يوسف اوغسطين مؤلف کتاب 
عودة الفصحى الى عصر التھیہ والذي كان مدیراً لجريدة الأهرام في 
العقد الخامس من القرن العشرين. 

إن الحروف المرسومة هنا هي حروف عاديّة Gi (miniscules)‏ 
الحروف الكبيرة اللاتينيّة Majuscules)‏ فهي الحروف الكييرة 
العروفة عينها. بيد أن الحروف العربيّة الكبيرة. تکون مكتوية بحجم 
أكبر في هاماتها وعادية بكاساتها. وذلك بفرض إظهار حروف 
(Majuscules)‏ عربيّة. 

وكان الباشا يعزو تأخر الشرفيّين الى هذه aan‏ الذفوية؛ فقواعد 
العربيّة عنده عسيرة ورسمها مضذل. وكثيراً ما تحتيس افکار النّاس قي 
صدورهم فلا تنشر الكتابة أو الخطاية: خوف انتقاد العبارة: وهكذا 
تموت الفكرة القيّمة أو تنشر على الناس بإحدى اللّغات الأجنيية. 


ويستشهد بان الأمم التي تستعمل حروف الحركة في كتابتها هي 


ما ارف WB‏ 
ارم سن و (ae)‏ 
zw‏ د (ھ) A‏ 


ne A 


الأمم الراقية علميًا وصناعيًاً بخلاف الأمم التي لا حروف حركة 
عندها. ويستثني CIA‏ النین اشتهروا بلتم العلمیٰ والصناعي 
رغم خلو كتابتهم من حروف الحركة. يقول: هؤلاء عرفوا مند زمن بعید. 
اللفة الانكليزية واللقة الألمانية وغيرهما من اللفات تعلّمها علماؤمم 
وطلبتهم في الجامعات التي انشاوها في بلادهم. 

LL‏ تحاشى الوزير عبد المزیز فهمي قَبول اليايان مثلاً ولان 
اعتبرها استثناء:؟ قي الوقت الذي ad‏ اليابان مثالاً صارخاً درد عليه 
إذ لیس على سطح البسيطة حروف اکٹر تعقیداً من الحرف الياياني 
ومع ذلك فا اليابان بل JSU‏ قي عطائه واختراعاته المتطورة. وعلى 
الرغم من خسارته الحرب وضریه بالقنايل AGAN‏ فإنه استطاع ان يقفز 
إلى الصفوف الأماميّة بقدراته العلميّة والاقتصادية. 

ويعبارة أدق. لم يقف تعقيد حروفه وكثرة صورها حاثلاً دون التقدم 
الى الصفوف الأماميّة فحسبہ بل تقدم الصقوف بأجمعهاء يما ابتكر 
من اختراعات عمّت أرجاء العالم. 


wm 


وق اکر زل 


(M‏ الطريقة انتي طلع Gisla‏ بها یوسف 


أوغسطين لیبن بالحرف العربي الموصول اخر 
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liji! ۱۱۲۱۸۸۷۲ HHHHH 


مفصولاً: غهر اته خرج GE‏ عن صور الحروق 
ا الى جمالیٰة الحرف 
العربي Je‏ ولم يبد طواعيّتة المت بسبب 
كبر المساحة الني يحتاج ایا 
هذا إلى ان الحرف SM‏ حال من الحركات الثم 
إذا ما أشيفت إلى داخل SUEN‏ فإلها ستساف 
اکٹر فاکٹر في هادة مساحات الكلمات. لش 
بیورها ستزید مساحات الورق, والتي يدورها 
سترهع أيضاً الكلفة, وهذا ما بهرب منه ps‏ 
والکتب. فضلاً عن صموية الكتاية یو 


التمارف عليهاء وقد 


محاولات آخری 

وتمة شكل آخر من المحاولات التي لم تفلح في إيجاد بديل للحرف 
العربي (الكلاسيكي) فغلب عليها شكل الحرف العبري. وهذا الشکل 
اقترحه الياس عكاوي. فالناظر إليه متفحٰصاً لا يرى أي صلة تربطه 
بالحرف العربي؛ ولو لم يقم عكّاوي بتفسير الكلمات, لما كان بالإمكان 
فهمها. وشرح معانها البالغة التعقيد. 

وقد كان. للعلامة الأب المرحوم (أنستاس ماري الكرملي) الذي كان 
في مرحلة من حياته عضواً في مجمع فؤاد الأول لّفة الصربيّة. 
مساهمة لم JD‏ كسايقاتهاء من التحدي. 

وهناك محاوثة اخيرة تقدم بها سليمان محمد سليمان لو رای 
القارئ النص الوارد فيها لصعب عليه قراءة كلمة واحدة منه؟ فلو لم 
تكن الجملة مشروحة یما هو تحتهاء ٹا اعتبرت كتأية عرییة: لا صلذ 
نها بالخط العربي. 

وهتاك الكثير الكثير من هذه الاقتراحات التي ان کان لها دوره 
فإنما هو التشويه والتعجيز دون آن تحمل في تناياها أي حل جنري 
الذالك لم تاخذ سبيلاً إلى البقاء ولا حى مجرد الثقاش. 

وثمة مقال كتب في نشرة المجلس الأعلى لرعاية الفنون والعلوم 
الاجتماعيّة يعنوان.حلقة بحث الخط العربي» رخ عام ۱۹۹۸ 
(الجمهوريّة العريبّة المتّحدة). Lal‏ عنوان المقال؛ فهو؛ «الخطّ العربي 
ومستقبله في الطباعة.. للاستاذ اسماعيل شوقي؛ وآما قحواد: فهو 


AAA LAA REI 


ووصول رواده إلى ذرى الافتتان والإتقان والإحكام وارتقاعه بأعلامه 
إلى همم الشتهرة والمجد والخلود. US LAK‏ الیالتظر في حاضرہ 
وما يستحق من تفکیر: والى التطلع الى مستقيله وما يحتّمه علينا 
من تبریں۔ 

تم قال: :اکتب هذا وبيدي الأن كتابان أحدهما عريي والأخر 
انجليزي؛ والكتابان متفقان في القطع. فالارتقاع ۱۸ سم والعرض ۱۳ 
سم قي منهماء عدد الأسطر في صفحة الكتاب العربي تسعة عشر 
pla‏ وعدد اسطر الصفحة في الكتاب الانجليزي آریمة وأربعون. 
وعدد كلمات الصفحة العربية مائتان وخمسون كلمة. في حين انها في 
الإنجليزي اريعماية وخمسون. معنی ذلك Di‏ العلم والنَّقافة والمعرفة 
تباع: فإذا كانت عربية فبشمن أعلى مما لو كانت إتجليزية. حى تبلق 
الضعت الش..,. 


ERAS — — 2 
Byer لەغ/ت,نا ال‎ y ن”ط قرنا‎ “bud lofi bf 

3 ءل ینا „Jobu‏ ح روفرھا و ایال اٴرھا ال ح يلات 

أرى أن 3,0080 مرن طاؤررال 397 GIF‏ 


4130¿ 34,719{ و 1,454 يالا ون ل, مثنددق, 


امثلة ‏ بعض احرفها تعديل يسير 
إا شنا متبط لقنا بت اليه م Gt yá‏ 
Gis‏ لر كات . + 
سس ذا انا lolábio Thod‏ 
lOL0TÉN lu‏ ال Tort‏ 
3 ول؟یانا بط ¿dos‏ 346- 
lali‏ و گنن‌لالاها ال GldtsG‏ 


/ 


sud ثانا‎ wld ۸۵ ٩۵ لاک‎ ۱۵۶0۵ Jae 
ama eis 029 Al aig 


~ ai IE ۱۵7 SiC JES ۱۵۵ ۵ 
ow ú Y FA کیا‎ GG 
HD rro Sova stawa au iY 
القائدة التي‎ u Jn إذ 1 تستفل‎ 

SSE y FE ارف‎ OD ۱۵۵ . 7 Teg 
oe AAA Ge 
we ۱۵0 ۱۵0۲ تفن‎ Bar EDU 


es ts ts A ce ui 


۱ افتراح السيد الياس عکاوي 


(YAS‏ لوحة بط جليل النستعلیق (مجموعة محسن فتوني). 


لک الحقیقة على النقيض من ذل لأنّ الأسلوب الذي کتب به 
هذا الحرفہ 
تاريخ المقباعة ویدعی بالشّخ الاستائیولی: لم تكن الطباعة عند 
ظھورہ كالطباعة في يومنا الحاضر فلم تكن مضفوطة بكثرة 
المطالب. وكان لتاق هدفاً للكتابة بحروف آشبه ما تكون بخ 


والذي اعتبر في إحدى المراحل أنه أجمل حرف كتب في 


الخطّاطہ كما كانت الطباعة LA‏ تعتمد على اليد بتزويد الة 
المقباعة بالورق. ٹم اخذت الات المذباعة بالتَطور وتطور معها الحرف 
لعبامي وسار Lin‏ إلى جتب حتى آخنت أدمغة الخترعين تتزاحم 
في الابتكار المستمِرٌ لالات الطباعيّة ؛ کان الحرف لها تعم الرفيق. 
فهناك الحرف الذي كان يُجَمع اولاً باليد شم للانترتيب ثم اللينوتيب 
فالونوتيب والفوتوتيب: وأخيراً مع اللاتيني في الكومبيوتر متاثرا 
ومؤثراً بسهولة ويسر؛ ويسرعة هائلة: ضارباً عرض الحائط بكل الاراء 
التي تجنت عليه بقية تحظيمه, فحطمها 

إن الدعوة الى إلضاء الحرف العربي واعتياره the‏ العلل آو من 
العوامل الثي ادت إلى حيس الأقكار في الصدوں مقالطة تاريخية 
وتقافية تصل إلى حد خطير. فقائلو هنا الكلام La)‏ جهلة Laly‏ من 
نوي الارتباطات المشيوهة. EOU‏ 

I‏ فإذا قلنا إنهم جهلة.. فلانهم جاوزوا الفی عام من الكتابة 
المربيّة. وتدوين الکتشقات العلميّة والرياضيّة والفكريّة والتقافية 
والآدبيّة التي تملا الکتبات العامة في أنحاء شتى من المصمورة 
والثاحف في جميع الأصقاع. 

۲ .وإذا فلنا لهم ارتباطات مشبوهة: فلاننا نواجه هجمة شرسة 
على الأمة العريبّة: التي تحيكها دوائر استعماريّة لتحطيم هاه الم 
يقزيقها co LS‏ بعمما غرسوا فى قلیھا جسماً غریباً هوالكيان 


AAA - = 


الصنهيوتي «إسرائيل.. وهم يعملون على JUAS]‏ مؤامرتهم في ضرب أهم 
معالم ثقافتنا المتمثلة في حرفنا المربيّ تمهيداً لإزالة جميع 


مظاهرنا العلميّة والترا 


ily‏ ما تم لهم ما يريدون. ولن يتم لهم ذلللہ إن شاء الله فسيسهل 
علیهم تفكيك ارتباطاتنا ALS‏ كاملة المعالم ويسهل عليهم ان يسددوا 
إلينا ضرية الا جهاز. 

فالذين يتخذون من تركيا مثلاً في تركها الحرف العربي واستخدام 
الحرف اللاتيني واهمون. فالآتراك لم یجنوا ریحاً من هذه الخطوة 
بل وقعوا في خسارة JRR‏ خسارة التواصل في تقافتهم على امتداد 
أكثر من خمسة قرون من الكتابة بالحرف العريي وأصبح هذا التراث 
مهملا إذ لم يعد باستطاعة أحد قراءته واستخلاص العبر منه. اما 
الحرف اللاتينيّ فلم يضف اي جديد إلى الثقافة الشركيّة. وقد قرات 
محاضرة للاستاذ سيد إبراهيم يستشهد فيها يكلمة المستشرق ريترا 
الأستاذ الأول OU‏ الشرقية في جامعة استانبول حيث قال 

o‏ الكتابة العربية اسهل كتايات العالم وأوضحهاء فمن العبث 
إجهاد النفس في ابتكار طريقة جديدة لتسهيل السّھل وتوضیح 
الواضح.. 

وقال: D‏ الطلبة قبل الانقلاب الأخير في تركياء كانوا يكتبون ما 
أمليه عليهم من الحاضرات بالحروف المربية كما آملي وبالسرعة 
التي اعتدت عليها؛ N‏ الكتابة العربيّة مختزلة من نفسها. واذا رايت 
الان اي موظّف يكتب بالعربية وسألته عن السبب آجابك على الفورا 
(إتها لقة الاختزال والسرعة) 


اس اليوم - والكلام ما يزال للمستشرق ریتر. فا الطلبة یکتبون 
ما املیه علیهم بالحروف ¿AL‏ ولدلك لا يفتاون یسالون أن أعيد 


wi 


HRS 


الهم العبارات مراراً. وهم ممنورون في ذلك DN‏ الكتابة الإفرنجيّة 
معقدة والكتابة العربية كتابة واضحة كل الوضوح 

وليست هذه اول شهادة للكتابة العربيّة من غير آبنائها: بل هناك 
شهادات كثيرة تدل على فضل هذه الذّغة وكتايتها من اهلها ومن 


غيرهم 

ومن الغريب أن يضهم الستشرق ريتر الحَرّف العربي اكثر من 
بعض السوولین عن المحافظة عليه كوزير اشعارف المصرية عبد العزيز 
فهمي الذي قال: :إن المراحل التي مر بها يدءاً من JEAN‏ الذي وضعه 


الکتاب (كي لا بياج ولا يشترى). 


بن (مجموعة محسن هتوني). 


آبو الأسود الدؤلي مروراً بالإعجام والإهمّال مع نصر بن عاصم ويحيى 
بن یعمر: استطراداً الى JEAN‏ الذي قام به الخليل بن احمد 
الفراهيدي؛ وسهل القراءة العربيّة ہما اوجدہ من الكسر والفتح والضلّم 
والشد والمد والسكون والتنوين؛ إن كل هته اٹراحل هي مراحل 
(ترقیع)(۹. والسبب كما يراه الباشا خلوکتایتنا من حروف الحرکات!! 
فكيف يجوز لنا وحن اصحاب الحرف أن نتخلّى عنه مهما تكن 

اب وتحت تاتیر اي ظرف کان, ومهما تكن بواعثه؟ إن حرفن هو 
تاریخناء وهو مركز الحضارة التي انبثقت Ča‏ وأعطت العالم ما اعطت 
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as!‏ ار 
Murder‏ 


E ایر‎ iy 


(TAA‏ هدية الخطاط محمد عيد القادر إلى المؤلق. 


من فكر حضاري متطور كان اساساً متیناً في إغناء الحضارة الأوروييّة 
وغیرها 

وتركيا نفسهاء التي غامرت ویترت ماضیها عن حاضرها: والفت 
تراٹھاء ومنعت امتداده الطبيعي» بحجة انها ستسهّل على كل من 
برغب في تعلّم لفتها السبيل u‏ عادت A‏ ین إذ لم SAS‏ 
بافتها احد؛ ولم تستطع هذه الانتشار خارج حدودھا۔ 

ان ppa y Lan‏ وتشبّتنا sp‏ ليسا من باب العنصرية, 
ادا بل هما من صميم عزتنا القوميّة. تماماً كما یغمل الأهاني 
والاتجليزي والفرنسي, وکل من يعت بثقافته وتاریخ امته. ولا نرضی 
بان یتدخل اي كان لمحو هذا الثراث الأساس في حياتناء تحت اي شمار 
براق من خارجه وفي داخله السم الزعاف. كما جاء في الآية الكريمة: 
ظاهره الرحمة ویاطنه المذاب». 

فالتصاق حرفنا المربي بفكرنا وتاريخنا وادینا وعقائدنا الدينية 
خصوصا القرآن الكريم؛ يحثّم علينا الدود عنه بکل ما يمكننا. ولنا 
من تركيا المثل الصارخ؛ فكتابة القرآن الكريم بالحرف اللاًتيني ضرب 
من الحال فها هم الاتراك حتى يومنا الحاضر؛ وبعد مضي أكثر من 
ثلاثة رباع القرن, لم يستطيعوا كتابة البَسْمَلة وهي اکٹر الایات شیوعاً 
واستعمالاً بشكل سليم (کتبوها كلمة واحدة من خمسة وعشرين 
„(BISMILLAHIRRAHMANIRRAHIMI) a,»‏ 


إزاء هذا الواقع... كيف يمكننا کتابة القران الكريم بأكمله.. من 
اٹؤکد اننا سنصاب ہما حل بالأتراك. وعندما وجلهت سالا إلى 
الضتانة الراحلة السيدة رقت قونتہ عما تا كانوا قد ple‏ مشكلة 
الكتابة بتغيير الحرف من عربي إلى لاتيتي؛ قالت: إذا كنا من قبل قد 
وقعنا في مشكلة. فنحن اليوم في مشکلتین: حبل التواصل بين 
ماضینا من جهة. وحاضرنا ومستقبلنا من جهة ثائية. وقد اوجب 
علینا ذلك افتتاح فرع في جامعة استائیول لدراسة AAA‏ التركية 
بالحرفين العربي واللأتيتي, والسعيد من وعظ يغيره. 

ولو شر ندعاة إلغاء الحرف العريي آن ينجحوا في تحقيق 
مشروعهم الجهنمي. ترى.. ما هي المصاعب التي ستواجهنا؟ وكيف 
يمكن تذليلّها وهي على استفحال؟ وما مصير خزائننا من 
الملخطوطات والكتب وخزائن مکتبات العالم على امتداد سطح الكرة 
الأرضية؟ وهل نقبل يبتر ماضينا عن حاضرنا ومستقبلنا؛ ونعود 
لندرس لغتنا بالحرفين العريي واللأتيتي معاّ199 

وهل يجدرينا أن تورت هذه اللشاكل المتشايكة والعقّدة أجيالنا 
الصاعدق يما فيها من الکواوٹ؟ 


الأثرالفارسي في الخط العربي 


من الآمم الإسلامية التي اسهمت إسهاماً بارزاً في خدمة وتحلوير 


الخط العربيّ وسائر الفنون الإسلاميّة: ANY‏ القارسيّة. إذ تمكنت هذه 


الآمئة من إغناء الخد العربي؛ بابتكار خطط التّستعليق الذي تعرقه في 
بلادنا العربية ياسم الخطدّ الفارسي. مع العلم بان الأمة الفارسية قبل 
الفتح الإسلامي لإيران كانت تكتب الخط الفهلوي. ونا فتح الله على 
السلمین, بان يدخلوا إيران لينشروا رسائة السماء فیها: قيّض للعرب 
أن يحملوا معهم في هذا الفتح, أمرين مهمین: الدین الإسلامی: 
والحرف العربي. 

AN الفرس الخط الصریي, تقبّلاً حستاً, او عناية‎ a 
مكان الصدارة حتى تركوا حرفهم القهلوي: وتمسكوا بالحرف‎ aglo iy 
الجدید الوافد عليهم مع الدين الحنیف.‎ 

القد اعتنى الفرس بالخط العربي عناية اكسبته جمالاً رائعاً. ثم 
آخنوا یطورونه: كما قعل إخواتهم العرب خصوصاً في بقداد. فضي 
العناية بالخ الضارسي. وفي بقداد؛ تمت العناية بعدد 


ایران: 
كبير من آنواع الخ العربي وعلی راس هذه الجموعة خط الثّلث, ثم 
النسخ والحقّق, وقيرها. 


فنتج عن هذه الرمایة نشوء الخ الذي طُرفَ باسم التستعليق او 
وليده بادئ الأمر من خعقي 
التّسخ والتعليق. حتى عرف أخيراً بخط الُستعليق. ومن هذا الخطاً 
ومن الخ الدیواني ولد خط آخر عرف ياسم الشيكسته؛ وهو يعتي 
الخ pasts‏ 

وقد برع خطاطو إيران بإظهار خطهم إلى العالم بمظھر لائق 
وانیق ویتمتع بجمال اخاذ. 

ومن ایرز الأسماء الموغلة في القدم لهؤلاء الخطّاطین: الخطاط 
بايسنقر؛ وبایسنتر استاذ الخطّاط الشهير مير علي الهروي العروف 
ایضاً باسم مير علي الکاتبہ وهذاء بدورہ استاذ اشھر خطّاطي إيران 
مير عماد الحستي. 

وقد تلمذ له أحد توابغ هذا القن الا وهو الخمتاط الشهور محم 
ابن حسين الحسني السيفي الفزويني. وتروي مصادر أخرى أن اسمه 
الحقيقي عماد املك بن ابراهيم الحسني من مواليد قزوين في العام 
٣ھ‏ وانه من عائلة السيفي التي كانت تتونى إدارة خزائن الكتب 


الدى مدوك فارس من ادحنضویین. كما ios‏ أنه آخذ الخد عن 


كما تعرفه تحن بالخط الفارسي. وقد ت 


ومن صفاته أنه كان یعشق الحريّة. وكان صاحب علوم Bikey‏ 
عالية تمتزج بالصوفية التي بلغ بها شاو من العسير وصقه؛ كما كان 
زاهداً بالمناصب والأمورالماديّة مترفماً بعلمه عتها. وكانت شخصيّته 
القويْة سبياً لإثارة الحاسدين النین ساءهم ما یتمتع به من مكائة 
مرموقة. فقد عمد هؤلاء الحسناد إلى اليب الشاه عباس عليه: وحاكوا 
حوله الدسائس, ما دفع الشناه الى تكليق مقصود بك مسکر قزويتي 
الذي كان يشقل وظيضة رئيس حرس ALAN‏ قتل الشتان مير عماد 
ويذلك انتهت حياته الفنيّة وانقطع عطاؤه وهو في وج نضجه؛ تماما 
كما حصل لسلفه الخًاط العبقري ابن مقلق إذ كانت ظروفھما 
متمائلة وكلاهما ناله من ذوي OLAN‏ ما اودی يحياته. a‏ 
لعماد الحسئي عدد Y‏ يستهان به من الخطاطين ومنهم ابنه ابراهيم, 
وكذلك ابنته جو ھرشاد: وابن اخته عبد الرشید. اس ابرز طلأبه في 
آخذ أسرار الصنعة. فكان تلميذه ابو ترابہ يليه عيد الجبار؛ ودرويش 
عبدي. 

وفي مدینة استانبول, آثار عديدة لیر عماد الحسني لا تزال 
موجودة في التاحف والمكتبات. وفي بيوت الهواة. 

وهنا ما یوعد آن مير عماد قد عاش ردحاً من الزمان هناك: ومن 


یتبغي لنا ذکرہ Dl‏ میرعماد كان خطاطاً شاعراً كتب معظم slasi‏ 


تقنیات في خدمة الخط 


ورق الخطاطين وكيفية تحضیره 

العناصر التي یتوجب استعمالها: 

- الورق IG ٠١‏ زلال البيض؛ 4- الصابون؛0"- انصقلة 

ila‏ الورق a‏ للكتابة بالشاي البارد بعد غليانه وتحضيره كما 
y‏ کان معدا للشرب. ويجب الا يحتوي على السكر. ويتم طلاء الورق به 
م باستخدام إسفتجة نت بالشاي. أو بقطعة من القن AS‏ 
الشاي المكذّف. شم تبدا عملية العلاء على كامل الورقة ومن جهة 
واحدة. وبعد جفافھا تماما pil‏ الوجه الثاني بالشكل نفسه الذي 
y lo‏ يه الوجه الأوّل. وبعد ذلك: يصار إلى وضعها على حبل غسيل 
داخل البيت, ولا بسمح بتعريضها للشمس, بل تجضف في الظل فقط. 
ولدة لا تقل عن اریع وعشرين ساعة. 

وحال انتھاء الأربع والعشرين ساعة تطلى بڑلال البيض الدي تم 
خفقه بحجر AN‏ والذي يكون قد nel‏ قبل آریع وعشرين ساعة 
Ll‏ وطريقة إعداده تکون كالتالي؛ تحضیر وعاء عميق القعر؛ 
تحضير ١‏ بيضات. يؤخذ زلاٹھا اشّاف فقط. ويستبعد UA‏ الذي 
لا دوراله؛ كما تحضر قطعة من حجر A‏ وتيدأ على الفور عملية 
خفق الژلال مع Lt‏ اما بشوكة أو بخفاق كهريائي مدة لا تقل عن 
ثلاث ساعات, فتظھر عدى سطح السائل رغوة: تاخد بانتلاصي: 
حيتناكء توق عمليّة الخفق. وير السادل في الوعاه نفسه مدة Ve‏ 
ساعة؛ حيث تظهر على سطح السائل طبقة clio‏ عندئد. تشقب 
ا بجسم متي slag gh a hy‏ مشابه اہ اندي جرت 


وا 


فيه عمليّة الخضق. شرط ان یکون الوعاء في آقصی درجات AU‏ 
التي يتبقي توافرها منذ البداية. وتتم عملیة الطلاه على الورق. 
بتوجیه فرشاة الطلاء افقيًاً على کامل الورق, تم عمودياً على کامل 
الورق ایضا. ويمكن نشرها في الظل على حبل مدة أسبوعين. ويعدهاء 
پستخدم الصابون الستخرح فقط من زیت الزیتون. وله طریشتان في 
طلاء الورق. الطريقة الأولى: ناخد مکعب الصابون بائید, ثم تفرك 
به وجه الورق؛ ثم ناتي بالمصعدة المكونة من حجر العقیق الأملس 
المثبت على خشب. وبضقط شدید نتمم عملية صقل الورق وتلمیعه, 
وإذا لم تتيسر Maa‏ يمكن الاستعاضة عٹھا بمحارة يحريّة ولا 
ا تعذر وجود الادنتین» يمكن الاستعائة بمصباح كهربائي (لمبة). 

ام امتریعة ADEN‏ لطلاء الورق بالصابون. فتتم بالشکل التالي: 
do‏ بقطعة مخمل (قطيفة) فنحك بها من جهة الوجه مكف 
الصابون: تم نضرت وجه الورق بها . ويعدها تقوم بصقل وجه الورق 
بالطريقة نفسها المذكورة LL‏ الصابون الذي تکرناه سابقا 
فينبغي ایضاً تور شرطین اساسیین فیه. الأول الا یکون میا 
بروائح عطريّة. والشاني الا یکون قد استعمل من قبل والا یکون قد 
لامس الاء من قريب أو بعید. وکلما کان la‏ كان ذلك اسلم وأجدى. 

بعد الانتهاء من تجهيز الورق كما ذكرناء قد تواجه الخطّاط 
مشکلة صغيرة هي عدم سير القلم على الورق كما ينيغي. والحل, في 
منتھی اليساطة؛ إذ يكون بإحضار بعض مسحوق | 
قطعة صغيرة من القطن؛ يوضع القطن في اليودرة ثم ans‏ 
الورق: ويعد ذلك تعید مسح وجه الورق بقطنة نظيقة دون أن نضعها 
في البودرة. 
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والبنّي الفامق: او gl‏ لون غامق آخر, من شأنه ان يظهر الذّھب بشکل 
مضيء. وقد دنا بالذون الفامق: SY‏ لنذمب یم لوناً فاتحاً asy‏ 

Lal‏ ما يتبغي إحضاره لإتمام العمل فهو الذهب (الضرنسي او 
الأماني) والأفضل أن يكون من عيار ۲۲ قیراطا: وهو عبارة عن رقائق 


من قياس ۸۰۸ سم. وفي كل دفتر ۲٢‏ رقیقة 


Lal‏ طريقة وضع الذهب على الژٌجاج؛ فهي؛ تحديداً: أن نضمه فوق 
الحرفہ على أن يكون عرض الذهب آکشر من عرض الحرفہ بعد 
تفطيمه مريّعات: وطريقته أن تكون لدينا المعدات اللأزمة لذلك: وهي 


كما يلي 


١.لذهب‏ (الرقائق) الموجود كما اسلضنا ضمن دفاتر ۸:۸ سم. 
۲ الجيلاتين الذي سبق أن شرحنا كيفية تحضیره: عتد الحدیت 
عن التذهيب على الورق أو الزجا: 
؟. فرشاة خاصة لنقل الذهب من المخدة الخاصة بقع الذهب 
علیها. آما الفرشاة: فّدعی فرشاة الهوا؛ وميزتها انها مجموعة من 


الشعر رصفت as‏ بجالب آخری ونم Lia‏ على ورق موی 


مخدة خاصة بالتذهيب تتخذ شکلاً مستطيلاً تراوح ابعاده بين 

٣٢‏ سم؛ وتتکون من قطمة خشب تغطيها قطعة من جلد الحیوان, 
عولجت نتودي دوراً محدداعلى ان تحشى بين الخشب والجلد طبقة 
رقیقة من القطن. 
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الورق العرق (الإبرو) 


کییرا في زخرفة اللوحات الخطّيّة 


ايؤدي الور 


وتحديدا. في الإطارات التي تحيط یاللوحات من جهاتها الأريع. فدور 
هذا الورق هو زيادة اللوحة بهاء على بهاء. كما انتا تستخدمه أيضاً 
التزيين الصضحتین الداخليّتين في أل بعض الکتبہ وكذلك 
A‏ حيث ترتيط هذه الصفحات الأريع بالفلافين 


الأول والأخير من الكتاب. بفية زيادة أناقته واغناله بالتواحي 


الجمالية: واكثر ما تكون محصورة هذه الزينة في الخطوطات سواء 


کائت هذه المخطوطات. قراناً كريماً. او دیوانَ شعر او احادیت شريقة. 


ات الأصلية ققط. يساعد في ذلك عدم توافره في الأسواق Y‏ 


في السایق 


في الوقت الحاضر. فالحصر انتاجه في اشخاص 
محدودین كانوا يبيعون هذا التتاج للخمقاطين المُرَخْرفِين 


ويما أنه در L‏ معرفة أسرار عمليّة تحضير هذه الأوراق sn‏ 


فإئنا لا نجد حرجا في نقل هذه الأسرار إلى کل من يهمه الأمر. اينما 


وجد. وأا یکن, وبالروح العلمية البحتة, تذکر طريقة التحضير 


t‏ اصباغِ على أن تکون أصباغاً نباتية: أي أخذت من الأرض التي 
تكون أصلاً تحمل الآلوان تفسھا من الطبيعة. وهه الأرض موجودة 
هي منعلقة لاهور الهندیة. وتوجد أراض ملوّنة في پاکستان ایضاً۔ ام 


یال 


التي تم تحضیرها في اٹختبرات فهي 


اتیٰة في استانبول تحت اسم :نلبوریة: 


غير صالحة. وتوجد الألوان 

* .فراش: لكل لون فرشاة خاصة به. ويتم صنع الفرشاة من شمر 
الخیل یتتبیته على اسطوانة دقيقة غير تخینة نات ليونة ومرونة 
ویکون تصفیف الشعر عشوالیاء لا ترتیب فيه 


دبوس مثبت في خشبة طويلة. 


ابرتان اوثلاث ابر مشبتة على شكل خط مستقيم. وآہماد 
متساوية في خشبة 


مجموعة ابر او دبابيس على امتداد الخشية التي تبلغ طول 


المفطس. بأبعاد متساوية Y‏ تزید على سم واحد 


)٢‏ لوحة بخط محسّد حسن هروي, تعود إلى القون 
الماشر اليجري. 


(TTT‏ صضحتان مكتويتان بالخعة 
الحقق وهما من الشران الكريم. 
ونزدانن بزخرفة رائمة. تعیب آنیق 


— UAG 
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۱ مدخل لسوق تجاري هي إليران. 
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.سكين خا ص بعملية التذهيب لیس Üla‏ جداً. بحيث یقطع 

الذهب دون آن يقطع الجلد الذي يفعي المضدة؛ ويمع أن تلمس 
الأصابع نصل السَكَین لثلاً يمسك يالذهب ویتلقہ, ویجب مسحه 
باستمرار بالقماش. Laly‏ عملية طلي الرّجاج بالبوياء وترك الخطً من 
دون طلاء: فتدعى: لدى الخطّاطین, ب «التضريغ؛ آو:الکتابة المشرفة, 
حيث يجري وضع الذّعب في الأماكن المقرغة فوق الوجه المطلي 
بالبويا. ام es‏ التنبيس هذه فتتم بتحضير الجيلاتين الناب اصلا 
بالماء الحازء تم تضع هذا الحلول عشوائيًاً على الکتابة الفرشة Asp)‏ 
هذه العملية على الوجه المطلي بالبويا وتكون الكتابة آمامنا معكوسة. 
ونشبعها بالحلول, شم ناخد الذهب من المخدة بواسطة فرشاة الهوا 
ونطرحه فوق الکتایة المضرغة المفطاة بالحلول للصق الذهب عليه 
ونستمر بذلك حتى تغطية كامل الكتابة والزخرفة (إن وجدت). Lay‏ 
هذه العمليّة ۲4 ساعة: ثم ناخد قطمة من القطن الجاف واللظيف. 
ly‏ بها na‏ فریما بقيت بعض الأماكن من غير ذهب فنضع 
عليها من الحلول الستخدم سابقاً. نم نغطيها بالذعب, بمثابة عملية 


رتوش: تى نصل إلى تقطية شاملة. تم تعمد يعد 14 ساعة من عملية 


الرتوش إلى تتبیت الذهبه وذلك باستخدام بویا زيتيّة ذات لون أصضر 
غامق؛ فتكون اللوحة قد انجزت تھائیآً 

وهتاك طریقة آخری تختلف کلیاً عن الطريقة السايقة. وهي ان 
تضع الذهب أولاً يمساحة تزيد على كتابة ,الودیل»؛ ثم نکتب فوق 
الذهب بالبويا الصغراء؛ ویعد جقاف البويا جيّداً نحضر ماء فاتراً 
ونغمس القطن فيه ثم شرع بمسح الذهب الذي يزول - خارج الكتابة 


في جين أن الذّعب يظل تحت الكتابة LEO‏ ویعد y‏ 


angoa 


اذهب بشكل تام عن 


اف اتحروقہ تطلي فوقه: وعلى كامل الرّجاج. 
Ol‏ الغامق ونتركه TE‏ ساعة؛ بحيث تصبح الذوحة جاهزة لوضمها 
في آلکان Lat‏ تھا 


كيفيّة تحضير الاء الصمغ بالكتيرة (الكترة): 


JÜN في وعاء نخظیف للغاية: على‎ aan 


La‏ من الکترۃ في الماء. وتترك فوق النار حى یتبخّر منها 


لماه وتستمرٌ عمليّة تحريكها فوق JÜN‏ لإذابة الکترة 


الوعاء الموجود فيه إلى وعاء آخر؛ عبر 


الوعاء الأول بتصفيته ثانية 


العملیٰة حوالي عشرين مرة: حى تتم الّصفية الى اعلی درجة. 


كيفية تحضير الألوان الستخد ما في الورق المعرّق: 


تحضر قطعة من الرَخامٍ ونضع عليها مقدار ملعقتي شوربا من 


ممزوج بالكترة وناخة قعلعة من حجر الاليستر (الرقم 4( ونبدا 


تضٰخط والحركة المستمرة لخلط اللون. ونزيد 


من الضغط ونستمر في هذا الخلط مدة لا تقل عن ثلاث ساعات. 


دهاء نضع انون في قارورة أعدت ثهذا الفرض. و ی اللون 


من مرارة الیقر ووظیخته في اللون الا يسمح 


اندون بتضرء على سطح سائل الکتهرة الوجود 


ضمن المفطس. Ly‏ اللون برسم هالة حول ذاته متدزجاً بین الفامق 


والقاتح 


رينبغي الا حتیاط في التعامل مع مرارة البقر: LÖ‏ سامة وذات 
رائحة كريهة جدا؛ إذ تتم عملية تحضيرهاء بوضع الماء على JÜN‏ يعد 


ان تضاف إليه الادة الخضر 


وتترك على الثار ۱١‏ 
دقيقة. وحانا تبرد تضعها في قارورة. تم تمد اللون ببعض الخطرات 
متها وحم الإقفال عليه. وکلما هر الژمن على اللون يكون اجوہ 
واحسن, بغمل التمازج الكيماوي والاتحاد العضوي بين هذه العناصر. 

كيفية رسم العروق على صفحة الاه: 

بعد تصفية الماء aa‏ كما ذكرنا سابقاً نضع هذا الماء في 
المفطس الذي يستحسن أن تكون مقاييسه كالتالي: 28 سم طولاً و 
سم عرضاً و١‏ اسم عمقاً؛ حيث تبدا عمليّة نشر الالوان على سطع 
المياه حتى تصبح على الحو المطلوب. ونضع اولاً أحد طرفي الورقة 
الممدة على سطح ell‏ ونکمل عمليّة إنزال الورقة بصورة تدريجِيًة 
حتی تصبح بكامنها سابحة على وجه انا وقد نضاجا في ضر 
الأحيان. بظھور فقاعات هوائية بين الورقة وسطح الماء. في هذه الحال 


Y‏ تظھر العنياعة عند هذه الفقاقیع؛ ولتلافی هذا الخلل: تأخذ ابر 


او دبّوساً ونقرسه في منتصف الققاعة لتفریغھا من 


الطباعة کامل أجزاء الورقة يعد ان نكون قد تركناها داخل الفعطس ٠١‏ 


ie‏ بحيث تشمل 


ثائية. ولدی رفعها من الفطس, ناخد طرفها ونرفمها تدریجیاً 

Lal‏ كيضيّة طرح الأثوان على سطح الماء. فتكون باخذ كل لون 
بمفردہ على فرشاة من الفراشي التي تم صنعها عشوائياً. فناخد هذه 
الفرشاة باليد اليمنى ونضرب بها على سبابة اليد الیسری, حيث تنثر 
الألوان عشوالیاً؛ ثم تأخذ الإبرة المثبتة على الخشب: ونفرس نصفها 
في الماء. ونحركها بحسب الرغبة: فتظهر على وجه الماء أشكال لا 
تخلو من الغرابة والطرافة. وهي التي ستطبع على الورق 

ثم ننشر الورق فور إخراجه من المفطس على حيل. ولا يجوز نشره 
افي الشمس بل في الظل؛ لإزالة تقاط الماء عن سطح الورق. ویستمر 
ذلك مدة لا تقل عن أريع وعشرين ساعة؛ ويستحسن ان تزيد على 
ذلك؛ وحال جشاف الورق تماما يقضل وضعه بين قطمتي رخام؛ لكي 
یبقی املس لا تجمّد فيه. 

وإذا كنا نتصح بعدم تشر اوراق الأبرو في الشمس او تعریضها Y‏ 
حرارة: ذلك حرصاً على عدم إصابتها بالتجاعيد التي تلحق بها 


اهدح الأضرار وتؤدي إلى صعویة التحكم بها عند لصقها بشکل إطار 


ALAA srr 


حول اللوحة اثراد زخرفتها؛ مما قد يؤدي الى تلف اللوحة ثقسهاا 
وينبفي ان تعلم ونحرص على عدم استعمال الورق لماع کورق 
(الكوشيه) وما شابهه. فهو غير صالح إطلاقاً لصتع الورق العرق, كما 


ان هناك ثوعاً آخرمن 


لا يمكن استعماله أبداً الا وهو الورق 
الذي طلي احد وجهيه بالصمغ لطباعة اوراق التّمفة. كما ان هناك 
Lagi‏ آخر تدخل في تكوينه مواد زيتيّة أو بتروليّة؛ فهو الآخر غیر 


صالح البثّة لصناعة ورة 


الابرو المعرق 


فالورق الذي ينبفي استعماله هو الورق الذي يستخدم في طباعة 
الجرائد. وهو الورق الذي يمكن ان يمتص الألوان 

إن عمليّة تصميم لوحات ورق الابرو عمليّة واسعة غير محدودة 
وما دام OAN‏ متوجهاً إلى التصمیم والمطاء. SL‏ افاقه مستمرة في 
الاتّساع؛ وملكته ال في حالة إثراء لا متنام 

لهذا فإن الضنان آمامه میدان رحب للتضتّن في الإبداع» وسیستشمر 
ذلك حال بدته في مزاودة ذلك. وسيستكشف قدراته اللأمحدودة في 
وضع تصاميم جديدة؛ لذاء وتسهيلاً له فقد اثیتتا في مستهل هذا 


البحت صوراً لبعض انواع و 


الابرو (المعرّق) لإيضاح الفكرة وكيقيّة 


ها؛ كما أثنا أتبعتا البحت 


يمجموعة ثماذج من هذا الورق. 


مع محاولة لفت الاتتباه إلى کیفیة صنع هذه التملاج التي تتطذب 
بعض الهارات 

في البدء یطائع الشارئ صوراً لورق الإیرو المزدانة ببعض الأزهار 
وللتسهیل, يمكنتا شرح الفكرة كالآتي: Y‏ ننٹر الألوان بحيث تشمل 
كامل المساحة التي يحتلها وجه ماء الكترة في المفطس؛ تم نحدد آلوان 
apa!‏ المراد رسمها؛ ونأتي بحقنة كتلك التي يستعملها الأطباء لحقن 
الدواء؛ أو a‏ من الرّجاج التي تمتص السائل وتلفظه بواسطة 
oda‏ الكائن في احد طرفيهاء والتي يكثر استعمالها في قط الدواء 
في العين: وهي معروفة لدى العامة باسم «القطارة.. 
آداتین: ونملاها بالذون الأکٹر اتّساعاً وهو 
اون الواجب استعماله ألا بحيث Y‏ من الحقنة تقطة في مكان 


ناخد إحدى هاتين 


کل زهرة. ثم ناتي بإبرة مشبتة على خشبة ونحرکها: وكاننا نرسم 
الزهرة التبيان آماکن اطرافھا۔ وحال الانتهاء من توزيع الذون الأوسع. 
ناخ الأضيق منه ونقوم بتوزيعه. وتكمل على هذا الأساس حتّی 
اکتمال الآلوان جميعاً. بمدھاء تعمد إلى وضع ٹون الأغصان التي 
ya‏ وتحريك الخصن بالإبرة. 
المعدة لالك. وما إن ننتهي من ذلللہ حتّی نقوم بوضع الورقة في 
المفطس كما اسلفتا: اي نضع احد طرفيها في طرف القعطس: ثم نکمل 
إتزالها تدریجیاً حتى iaai‏ الفطس, ونحرص على ثقب الققاقيع 
الطباعة على كامل سطح الورقة. وشي 


الرسمين الباديين مع هذا الشرح؛ ما یسهل فهم الموضوع واستيعابه. 


تریعط بين الورق من طریق ال 


الهوائية إن وجدت: لضمان 


ولكي نحيط بالموضوع بشمولية آوسع: راتا أن نضيف مجموعة 
من تمانج هذا القن تتمیماً للقائدة. ولا ضير في ان تشن الایرو 
الذي يتخذ شكل القبب. قطريقة تقسيمه تتم کالتالي: ننٹر الألوان 
الطلوبة على صفحة الماء في الفطس حتّی تشمله بكامله. كم ناخذ 


الإبرة ونحركها من طرف المفطس (عرضاً) كل ٥‏ سم؛ حتى نكمل کل 
الساحة: بعدها: ناخت الإبر التي تمتّل شكل الشط, ونجرھا (طولاً) 
فتظھر القیبہ فنطبعها 
ورق الآهار 
يؤتى بورق یتسم بعدم التمعان. ويكون شبه (Le‏ ويشترط أن 
يكون من النوع الجيّد ؛ ويخضع لعملية تجهيزه ليصبح صالحاً 


يسمح للخطاط يكتابة اتيقة وممتعة. وعمليّة التحضير تكون كما 
we‏ 


تنقع الورق الذي وضعتاہ als‏ فيه حجر A)‏ بعد ذللك 


ننشره على حبل في Jia‏ حتّى یجف تماماً. وبعد جقافه. تبدا عملية 
تحضيره بوضعه على طاولة اکبر مساحة من الورق مقعطّاة بالرّجاج او 
الرخام. اي مادة صلية مشابهة بحيث تكون هذه الادة هي ایضاً 
أوسع مساحة من الورق. Je‏ ذلك تكون قد احضرنا مزيجاً مكوناً 
من الغراء والنشا المذاب يبعض المياه. وتكون LAS‏ متكافئتين: 
فتمزجهما hai Laja‏ على آن تكون لدينا فرشاة من الصنف الذي 
يستعمله الدهانون, ويكون شعرها ناعما ومن الصنف الجید, تلاقیا 
لتساقط بعض الشعر متهاء مما يحول دون اكتمال العملية برمتها 

ومن الضروري ان تضیف زلال البيض ÜN‏ تم نخضق كل ذلك 
بملعقة او شوکة: ويقضلًل الخفاق الكهربائي: وكذّما طال زمن ذلك 


كانت النتيجة افط . 


11( مصقلة wa‏ الورق 


ومندما تکتمل عمليّة ازج تبدا عملية الطلاء باشتعمال الفرشاة 
التي يشترط نظافتها تماماً. ویکون اجاه سير الفرشاة بادئ الأمر 
طولياً. وقبل الجفافہ يصبح سيرها عَرْضياً. 

وحاما يصيح الجضاف تاماً, تبدا عملية صقل الورق؛ وهذه. 


تفاصیلھا: ناتي db‏ نات حجر عقيق (انظر الصورة) فتمسك 
بطرفیھاء تم تضغط يها على الورق بشدة جيئة وذهاباً او بحسب 
التحكم. وإذا تعذر وجودها يمكن ان نستعمل «زهرية, من البورسلان او 
حجر الألباستراو حجر الأونيكس. وإذا تعذرت هذه الأشياء؛ يمكن 
استخدام عدسة زجاجِيّة شبيهة بعدسة آلة التُصوير. لكنها اکبر 
حجماً. وان تعذرت هذه ایضاء تلجأ إلى صدفة بحريّة او مصباح (لبة) 
ونصقل الورق حتّی يصيح ناعماً جداً ¡Leti‏ فتحصل على افضل 
النتائج. 

ومن الطرق التي استخدمها الخطّاطون القدماء: إحضار ماء الورد 
والسكہ يبذلون به الورق قبل الكتابة بفترة کاقیة لیجف بعدها 

ويذلك, يبعدون عن الورق بعض الروائح الشاجمة عن زلال الييض 
او خلافہ: ٹیکسب الورق رالحة زكية. نات تأثير ايجابي في الكائب. 


*4 ASIA 


التذهيب على الورق 

یی برقائق الذهب التي تباع في دفاتر صفيرة الحجم ۸ سم ۸۰ 
سم وعدد الرقائق ۲٢‏ أو ۲۵ رقيقة: كما ido‏ بوعاء مقعر يكون بحجم 
يزيد على كوب الحلیبہ Samy‏ ان يكون من البورسلين اللماع: كما 
ينيقي أن يكون في اقصی درجات التّظافة. 

الكيفيّة: نضع في الوعاء المذكور بضع نقاط من الصمغ العريي 
(التوافر لدى المطارين بشکل حصی برتقالي اللون) يذاب في الماء 
الحار... وانصنمغ المطلوب يكون بكثافة عسل JÈN‏ هيو في اوسع 
رقعة ممكنة في فعر الإناء وبعض جوائيه؛ ويكون توزيع الصمغ بأطراف 


الأصابع. ثم نشرع في اخد الذهب من دفاترد. رقیقة إثر رقيقة: وذلك 
بفتح الدافتر من احد طرفيه نم بوضع الأصابع AL‏ بالصمغ على 
رقيقة الذهب. فتلتصق بالأصابع ونضمها على الصنمغ في الوعاء ونبدا 
بضركها ضمن الوعاء. حتى يتلاشى الذھب: فنعيد الكرة يأخذ رقيقة 
تانية, ونقعل بها ما فعلنا بالأولى؛ ونکرر ذلك حتى تهاية الدفتر. وقد 
نزید عدد SU‏ طبقاً لحاجتنا. وهنا La‏ بإذابة الذمب من طريق 


—Á‏ سے لس س 


(FIN‏ مجموعة من الصاقل نات اعجار العقبق Li‏ على الورق: وقد 


تورّعت باشكال مختلقۃ: هي ذات استعمالاٹ متمدّدة: كما انها تراوج بين التأقيق 


iiim‏ وما بينهما. 
استمرار فرکه برؤوس اصابعنا التي Aaa‏ وبحركة دائمة ودائية دة 
لا تقل, بحال من الأحوال. عن ثلاث ساعات. ومما يشير إلى قرب 
انتهاء العمليّة الشعور يبدء جغاف الصمغ, وهي المرحلة الحاسمة 
المطلوية لتفتيت الذهب إلى أصغر حجم, فنستمر يعمليّة فرك الذّھیہ 
التحطيمه وتنمیمه حتى نصل إلى جفاف المتمع يتسية ۱1۸ فناخد 
الوعاء إلى الحنفيّة (الصنبور) ونجمل الماء یتدفق انا بطريق 
التنقيط؛ اوان يكون بشكل خيط رفیع: ول ما يجب عمله وضع 
الأصابع تحت الاء الأتي من الحنفيّة ليتساقط الذّھب ضمن الوعاء, 
شم تعمل على تطرية الذهب داخل الوعاء ومزجه بالماء الوجود فيه' 
والفرض من ذلك هو مزج الصمغ e UL‏ نا ستطرحه خارجاً. ويجب 
أن نستمر في تحريك الماء داخل الوعاء حتى يمتلن LS‏ وبمدهار 
نضعه؛ وهو مليء. في مكان امن طوال 4؟ ساعة. 

وفي الییم 


r 


Y 


OY‏ الذّھب يكون قد ترسب في قعر الإناء وتم قصله عن اکبر جزء من 
haali‏ نعود لملء الوعاء بشکل بطيء أيضاً. وأثناء ملء الوعاء نقوم 
بتحريك الذعب LA‏ حش یمتلن؛ فنضعه ثانية في الکان الأمن 
۰ ساعة آخری. ونكرر الممليّة الثّائية مرة ثالثة وأخيرة. ونكون قد 
طرحنا الماء في N‏ الشاتية كما فملتا في الرة الأولى. وهي المرة 
الشالثة نميد ما فعلناه في AGD‏ ویعدما نطرح الماء للمرة 
الآخيرة بمنتهى البطه» نرى الذَهب في القمر وقد اصبح نظيفاً كني 
من الصمغ. وهنا نضع al‏ في وعاء صغیر کالدواق أو الحق, وترکه 
بداخله حٌى یجف تماماً من بقايا الماء. وبذلك يكون قد اصبح 
جاهزاً للاستعمال. 

هكذا يصبح الذهب جاهزاً تماماً للتذهيب. فكيف يتم التنھیب؟ 

de‏ بجلاتين هلامي یُسُتخرج من عظام السُمللہ وهو متوافرٌ لدی 
باعة لوازم الحلوياته ويستخدم لصناعة الجیلو, (نوع من الحلوی 
الزجراجة) ودوره في عملية التّذهيب هو لصق الذهب على الورق. Lai‏ 
تحضیرہ فهو في غاية البساطة: تا خذ نصف كوب من الماء !۱ 
الصالح للشریہ وتضمه في غلأية القهوة / 
«رقيقة؛ الجيلاتين ونقطمها قطعاً صغيرة قدر الإمكان. وحالا تسخن 
المياه على الثار, تضع فتات الجيلاتين في الاء ونحرکه بملعقة din‏ 
الذوبان؛ ونخفف التارتحته إلى أقصى درجة ونتركه من ۱۰ إلى 10 
دقیقة ویلزم لنصف كوب الماء قطعة من الجيلاتين تبلغ مساحتها 
تقریباً :+ سم. ولكي AS‏ من صلاحيّة الجیلاتین أي انه جاء مركا 
ناتي بقطعة ورق صغيرة ونرسم عليها اي رسم صفير Y‏ یستقرق وا 
ثم ننقط من الجیلاین نقطة واحدة على حدود الذهب ونحرکها بشکلِ 
يتم معه مرج الذهب بالجيلاتين ونرسم فوق الورقة الصغيرة بالذهب 
ونتركها حتى الجفاف: ویمدها نمرر راس الاصبع (السبابة) فوق الورفة 
النرى متانة الذهب. فإذا لم يل الذّھب عن الورقة نقوم بالتجرية 
الأخيرة وهي أخذ Ala‏ خاصة لهذه الغاية: نضع الصقلة خلف الأذن 
آو فوق الجبین او عند العنق لاخذ طبقة دهنيّة تسمح بانزلاق الصقلة 
قوق الذهب وبذلك ينطلق الذهب من دکنته الى لمانه .فان لم يحصل 
heal!‏ یکون الجيلاتين اكثر من الطدوب: فیخفّ باضافة ماء حارٌ 
tal‏ ثم يُحرّك جيّداً. اما بنا رسمنا على الورقة الصغيرة للتّجرية 
وحرکنا المصقلة على الذهب وزال الذهب: فمعنى ذلك ان الجیلاتین اقل 
ترکیزا مما هو مطلوب؛ فيعاد إلى التسخین, ويزاد قلیلاً للتركيز. 

نزل إلى الأسواق حدیتاً جيلاتين مطحون جاف يمكن إضافته إلى 
الماء في حالة الغليان بمعدل ريع ملعقة شاي إلى نصف كوب من لاء 
ثم يصار إلى تجريته على ورقة مشابهة gil‏ 

اتناه عملية تلميع اذمیه يجب باستمران تمرير Aba)‏ علب 
الجبين او تحت الأذن أو العنق OY‏ عدم وجود المادة الدهنية Pay‏ 
الذهب age‏ 

ولزيادة بريق الذّعب تحدّد اطرافه یاون الأسود. اما هي حال رسم 
إطاركامل حول إحدى النوحات ¡Ala‏ عند زخرفة سورة القاتحة 


ومطلع سورة البقرة كما هي العادة في زخرفة القرآن الكريم. فيجري. 
بعد تلميع الذهب تحديد الزّخرفة باللون الأسود؛ تم يشن المزخرف 
بالتلوين طبقاً لذوقه. وهناك استخدام آخیر للذهب هو استخدام 
کتابي وفيه نضع على الفرشاة اذهب الممزوج بماء الجلاتين: ثم نفخ 
ما على راس الفرشاۃ على برية القلم. وتكتب به في الکان الطلوب. 
وننتظر حتى جفاف الكتابة. ويعدها تقوم بعملية الصقل. فنحصل على 
نتائج لافتة. واستطراداً في الحصول على الأجمل؛ يصار الى وضع إطار 
أسود حول الكتابة فتكون النتيجة على أعلى الستویات. 
على الزجاج 

غالبا ما نحتاج إلى التذهيب على الرّجاج؛ لكتابة لوحات على 
مداخل الشركات او مكاتب المحامين والأطبّاء وغيرها. كما نحتاج 
إليه في اللوحات التي تضم آیات ققرانيّة, والتي had‏ على الجدران 
ضمن النازل۔ 

ويرغب بعض هواة جمع الخطوط الأصليّة آن تكون لديه مجموعة 
کتبہ بعضها بالذهب على الرّجِاج مع shel‏ زخرفيّة تحيط بالكتابة 
التكسبها جمالاً وروعت وتزيد في قيمتها |« 

كيف يمكن ان das‏ عملاً gs Lía‏ 

من اجل تنضيد هذا العمل الفني ينيغي: اول ما یتیفی: أن نكتب 
:وضو المراد تنضيذه على ورقة. وأفضل اتواع الورق الذي يمكن 
استخدامه لهذه القاية هو ورق :الکالللہ وهو متوشر لدی باعة 
القرطاسيّة: كما يمكن استخدام ورق خر یدعی ورق «الزيدق.. 

نعمد أولا إلى الكتابة على الورق الدکور, ثم نثبته على الرّجاج. ثم 
نضع الرّجاج؛ عند البدء بالتتفين على «السيبة, ذات الأرجل الثلاث. 
نضع الرّجاج من الجهة الثّانية امامناء بحيث تكون الورقة التي تحمل 
a)‏ وانتي تسمنيها «الودیل؛ من الجهة الأولى من الزجاج حيث ثبت 
الموديل. تم نبدا التَنقيد على الوجه EN‏ حيث یمکتنا أن تری 
الكتابة بشكل معكوس. 

وعندما نكون مستعداين da‏ .بالصتبع» اوالبويا ARN‏ يحذر 
من استخدام بويا ذاث اساس مائي, لآتها ٹن تقاوم عملية التذھیبہ بل 
ستزول بشكل عشوائي فور اليدء بوضع الجيلاتين المذاب بالماء عليها. 

إذن يجب استعمال البويا الزيتية التي تقاوم OLSAN‏ بالماء؛ وتبقى 
على حالها بعد إتمام عملية التذهيب؛ وتعيش إلى ما شا 

وهنا نحضر الذون المراد اعتماده كارضية لنوحة. ونشرع بالتنفيذ 
كالاتي؛ نستخدم بالطيع فرشاة دقيقة جد وناخد بالطلاء حول 
محيط الحروفہ بحيث تبقى الحروف نظيفة, وتسمح برؤية ما هو 
ظاهر في الجهة ASL‏ وعندما تنهي عمليّة طلاء محيط الحروقہ 
نعمد إلى إكمال عملیة العطلاء على كامل الرّجاج؛ بحيث نرى؛ إثر ڈلللہ 
الرّجاجة بكاملها سوداء؛ إلا الكتابة فتبدو شضّافة, بسيب لون EAN‏ 
الذي لم يشمله الطلاء. 

آما الألوان الأكثر شیوعاً في تشكيل الایات أو الأوحات الفٹیة فهي 
الألوان الضامقة كالذون الأسود؛ والكحلي القامق والأخضر الخامق: 


TER 


YLIP A SY 


لوار > 
يساق درا ا رر 
SRA‏ 5 


EAS NS 


woes 


2 2 


ga (TIN‏ اجمل ما كتب محمد شوقي بخط SEN‏ المريض والنسخ الرفيع: (مجموعة محسن هتوني) 


تلك إذن هي عملية التذهیب, واستخدام الألوان المحيطة به. لکن 
td‏ مورا تکون الكتابة فيها بارزق ووجه الكتابة مطلياً بالذهب. وطريقة 
طلاله تم بوضع مادة الميكسيون الشقّافة بطریقة اخذ فرشاة رسم 
مسطّحۃ Laja‏ ناعم؛ ونطلي وجه الحرف البارز دون جوانبه ثم نتركه 
+ ساعات إذا كان الميكسيون اصلاً محدداً لست سامات. Lah‏ إذا كان 
ne‏ ب۷١‏ ساعة فتنتظر ۱۲ ساعة. وناخذ الذّعب بفرشاة الهوا ثم 
نطرحه على وجه الحروفہ ونتركه مدة يوم Lal‏ نعمد إلى إزالة 
اذهب الذي يفيض عن اطراف الحروف؛ ونستخدم لإزالة هذه الزیادۃ 
فرشاة متوسّطة الحجم. نظيفة: او قطعة قطن جافة تماما ونضرك بها 
أطراف الحروفہ فیزول الذهب بسهولة fi‏ عمليّة تذهيب الحروف 
البارزق سواءٌ كانت هذه الكتابة البارزة على الرخام أو على الخشب. 

وقد يكون الحفر على الخشبہ أو على الرخام بارزا: او يكون غائرا 
وهنا تختلف عملية التتھیب إذ ينيفي وضع الميكسيون اللاصق داخل 
الحرقه iy‏ من ان ينتشر خارج حدود الحروف. اما في حال انتشاره 
خارج الحروفہ فيجب ازالة الفائض عن الحرف فوراً باستخدام فطع 
قماش جاقة. اما القطن paid‏ صالح بسبب ما يتركه من خيوط. وهذه 
الطريقة من الذذهيب خاصة بالخشب 
إذ يمكن إزالة ما يفيض عن الحرف بعد التذهيبه بطرح كميّة من الماء 
على أماكن اليادة ثم باستخدام موسى (شضرة حلاقة) لإزالة هذه 
الزّوائد؛ وهذه الطريقة لا تتطّلب جهداً زائداً 


الرّخام فيختلف عن ذلك 


RAR ٦ 


au 


متوافر في 


الصيني؛ کبدیل للحير العرني. غير أن الحبر 


كما يقتضي (حضار صمغ ye‏ مناب بکٹافة تساوي كثافة عسل 
التحل. وإذا لم يكن متواشراً, فمن السهل شراؤه من العطارين. ام 
بشكل مطحون او بشكل حصى ؛ ويصار إلى تكسيره في هاون نحاسي. 
ثم paga‏ وعاء يمكن إقفاله بعدما يضاف إلبه الماء الحاز ثم حر 
بشكل جيّد. ولكنه لا یٹوب يسرعة؛ فلا بد من إعادة لكر بتسخينه ما 
دامت هناك حاجة إلى tty nl‏ على أن تفصل بين المرة والأخرى Fa‏ 
لا تقل من ٤‏ ساعات او خمس. 

كما أن تحضیر الحبر یستوجب تجهيز ماء المفْص, 
بالمفص من المطّارین, Spy‏ في الهاون. وبعد ذلك یوضع 
الجريش في وعاء يفضل أن يكون من :الستائلس ستيل» ويوضع فوق 
ادثار: ويجري ذلك بممدل رام من اتعضص إلى ليتر من الماء. 
حتى الغليان. ثم یل ووضع في ju‏ تراوح بين ۱۰ 
pal‏ و١١‏ يوماً. ويعدهاء تتم تصفيته بقطعة قماش ناعمة. 

البده في تصنيع الحبر المربي: يؤتى بمقدار فنجان شاي من 
الصمغ السائل الذي ذكرنا؛ والذي تکون كثافته ككثافة العسل. ثم لبدا 
بعجن الصمغ مع ثلاثة قناجین من الهباب الأسود؛ وينيغي الا تضع 
الهباب als‏ دَهْمَةَ واحدة. بل تدريجيًاً. وتستمر عمليّة المجن مدة قد 
تزید على ؛ ساعات دون توقف. ام انا اشتدت العجينة أكثر من الازم: 
فلا باس من إضافة القليل القليل من ماء العقص الساخن. وتستمر 
عمليّة العجن. حتى استکمال الأريع ساعات. 

تم تضیف إلى العجيتة السُوداء بعضاً من as ¿E‏ یمام حار 


ویکون بمقدار ملعقة حساء. 

كما ينبفي أن نضيف مقدار ملعقة من عسل التّحل الصّافي, 
وملعقتين من ملح الطّعام ثم نضيف ملعقتين من الح القبرصي 
(ملح الجاز) المتوفر عند العطارین. 

وما إن تنتهي عملبّة المجن, حتى نضيف تدريجيًاً ماء العفص» 
بعدما نکون قد حضرنا خلاطا كهربائيًاً. وتبدا عملية تشفیله ضمن 
الحبر الذي تجهّزه دة ساعة كاملة. ونتوقف من ساعة إلى ساعتین: 
شم نعيد الكرّة عدة مرات. ولا مائع من وضع ورقة بيضاء وقلم غزار 
(بسط) بحيث نقوم بين الفيّئة والفينة بالكتابة لاختبار مدى 
صلاحية الحبر. 

ومهما تكن التتیجة يجب وضع الحبر على نار هادئة للفاية. وکلما 
ظھر على وجه الحير (قشطة)] يصار الى DI‏ 
على Y Faa JÜN‏ تقل عن ۸ ساعات. ویعد انز 
غرفة: ولا يوضع في الشمس إلى اليوم الثاني حيث نعيد تصفيته 
جیداء ونضعه في قارورق بعد تنظيفها تنظیفا Slats‏ وعندما نضع 
الحبر في القارورة يجب ان تكون جافة تماما من اي رطوية. 

طرائق أخرى لتحضیر الحبر 

حبر الزيتون: يتم طريقة تحضیرہ بحرق الزيتون جیا في slag‏ 
من فخار, ویفضنل ان يكون aS‏ الإقفال؛ ويوضع في فرن عند JÖRN‏ 
مذ تقارب اد ٠١‏ ساعة. ويعد إتمام Spl‏ ند ما يتيفى من الزماد 


کر ار اڈ vo‏ 


٠۰‏ لوحة لتقليد ياقوت الستتصمی بيد الخطاط علي الحسيتي النيشايوري. 
الأسود الحالك, حيث يتم مزجه مع الصمغ العربي بنسبة تراوح بين 
۲۰ و۰ تم یج Sagas‏ اسبوع إلى عشرة ایام في ال 
ولا ماتع من ان رت عليه بعضٌ من الهباب AAA‏ 
فتحصل إذ ذاك على حبر قاع 

حبر الأرز للخط الفارسي؛ يَؤْنَى بحوالى نصف كيلوغرام من 
YH‏ وضع في الماء is‏ من غبار تم يعرّض للشمس حتى يجفا 
تماماً. ویعد ذلك يُوضعْ في صلاية (مقلاة معدنيّة) على ÜS‏ ویتلب. 
بملعقة خشبية حتى يبدا الأرزيعد الحقاف يان ee‏ فاتحاً 
ونراه یٹفت بخاراً, فيصبح مادة ملتهبة, فتشعل فيه JÜN‏ ونسرع 
بتعلیبه. ونکون: في هذه الأثناء: قد jo‏ ماء حار نلقيه عند 
استکمال اشتعاله واحتراقہ: لنحاقظ على ما تبقى فيه من 
فنطفئ الثّاربالماء ALN‏ ونجمل الماء یغمر Zt‏ ثم نضعه جانباً 
حتى ييرد ؛ وبعد ذلك ١‏ نحضر زجاجة تم تنظیقها LIS‏ وعلى قوهتها 
Slane‏ وداخل الصقاة قطعة قماش. ثم نصب فيها الاء الوجود مع 
الأرزا ونجرب الكتابة على ورقة ييضاء. لاستكشاف مدى درجة اون 
iu‏ فإذا كان الذون فاتحاً. نميد الحير إلى وعاء من المعدن أو 
البورسلان, ونعرضه للشّمس بضعة ايام مع إخضاعه يومياً لتجرية 
تحدد مدى صلاحية الذون. وهي حال فول ay‏ لجا جا 

حبر الباقلاء (والباقلاء هي القول)؛ یضر يوضع القول 
ضمن الماء في وعاء مغلق ثم يوضع في الشمس Bak‏ آریمین يوماً. 
ويكون ذلك في قصل الصلیف. حيت الحرارة على A‏ وعند التضاء 
اك یت الوعاء ويؤخذ الماء؛ حيت يضاف إليه نسبة 1۲۰ من 
الصمغ العربي السائل. وشينا من الهياب. 


Syne ٦ 


لار تحمد علي البهائي. (مجموعة میسن 
(TOT‏ لوحة مكتوية يعبر الا تحمد عل 


حیرالعقص: نحضر AS‏ من العفّص (الذي یباع عند 
المطارين) ونسحتھا ناعمة: تم نضيف إليها AS‏ من ماء الورد 
ونعرضها للشمس مدة شهر ونصف في حر الصيف. ویمدهاء تتم 
تصفیتھا. وتكون جاهزة للکتابة 

ولا يد من عودة إلى الحير الأسود؛ إذ قد تقاجنتا بعض النقّصات: 
منها ظهور تعفنات بيضاء اللون في الحبرة على وجه الليقة. ولتجتّب 
تلك الآفة, يجب مزج الماء الذي نست‌خدمه لتطرية الحبر في الدواۃ: 
فیکون هذا الاء إما ماءالشناي او ماء ورق OLN‏ (الأس) أي المرسین, 
وذلك أثناء تسخينه على النار؛ ونضيف إليه بضع نقاط من زیت 
القرفة: فنكسب الدواة الرائحة الطبية ونزيل التعفنات منها 

وإذا أصيح حير الدواة متخثراً وكثيضاً ولم يعد صالحاً للكتاية, 
فیتبخي تطريته. بسائل يكون مُحضراً مسبقاً. فا أن تستخدم لذلك 
ماء التناي الذي نصفیه بقطعة قماش, ونضعه في زجاجة ونضيف 
إليه بضع نقاط من زیت الشرفة؛ ثم نقفل الزجاجة لاستخدامها عند 
الاقتضاء؛ Laly‏ ان نستخدم كمية صغيرة من (ILG)‏ الممروف لفة 
ہاسم :الرسین»: ولدى العامة معروف باسم الأس؛ وهو نبات بزي آوراقه 
اصفر من ورق شجر الرمان, تنيت عليه حبيبات بحجم حبّة الحمٰص, 
الونها ابيض ضارب الى الرمادي ویاکٹھا البعض: لطممها (قليل 
الحلاوة). وبداخلها بنور ضعيفة تصرف باسم حب الاس أو 
(الحنيلاس). والبعض يضع هذا الثبات على القبور. 


تتم طريقة تحضیر الاس بان نضع Se‏ صقيرة منه في ln‏ 
ونضيف إليها الماه» بحيث يعلو الاس قليلاً. تم نضعها على UN‏ 
ونتركها في حالة الغلیان. حتى تنقص كمية الماء التصف؛ ويُصفَى الاء 
جيّدا.ويعد اسبوع, تعاد التصفية. وتضاف إلى الماء بضع نقاط من زيت 
القرفة لنع ظهور تعمّنات على سطح الاء وإكسابه رالحة طيّبة يمد 
مفعولها إلى داخل الدواة. كما يمكن اعتماد ماء الورد لتطریة الحبر, 
وإضفاء الرائحة الجميلة على الحیر. وفي كل الحالات يجب 
استخدام(ملواق). ونستمر بدلك حتى يصبح الحبر مطابقاً للرغبة 

حبرالورد والحديد؛ تحضر كمَيّة من الورد الجوري ثم نضعها 
في حلة نظیفة حيث نضيف إليها AS‏ من الماء الحار ونضعها على 
الا حتى تتیخر منه المياد وتبقى الحنالة التي يضاف إليها بعض 
الحدید الذي يعتريه الصدا: y‏ 2 بضعة ایام حتى يتم التأكسد 
بين الحتالة والحديد الصدئ. ویعدھاء تجمف الحتالة المتأكسدة. 
واخیراء تعمل منها فُصُوصاً. كل منها بحجم «حبًّة الحمئص». ولدی 
استخدامھاء نسحق ما تحتاجه منها سحقاً ناعماً ونذيبه يالماء 
الحارً؛ فنحصل Y‏ ذاك على حبر أسود. 

حبرالقهوة؛ ناخد HA‏ صفيرة من قهوة اد «تسكافة, وتعجنها 
مع ما يناسبها من الصمغ العربي المذابه ونستمر في عملية الزج Bas‏ 
نصف ساعة تم نضيف إليها الماء الحارٌتدريجيًاً فنكتب بها فإذا 


كانت الكتابة سھلة واللون LS‏ متدرا من القامق إلى الضاتح؛ يكون 


(FOL‏ +هذا من قشل ربي» إحدى لوحات محمد شفیق بجليل 


الحبر قد نضج وأصيح جاهزاً للاستعمال. وهنا الحير يصلح فقط 
للخ الضارسي: مع الإضارة إلى ضرورة ان يكون کاتب هذا لحم 
ولاسيما باللون Gi‏ متمکَناً من هه با لا يمكن استخدام :الرتوش* 
هي كتابة الخطذ الفارسي: الذي يوجب أن تتم الكتابة من ضرية القلم 
الأولى, التي هي في الوقت نفسه الضرية الأخيرة. وتكتب بهذا القلم 
الفارسي (النستعليق) الإيات 2 والحکم والشعر؛ وما إلى ذلك. 
وهي تکتب بقلم عريض لتبيان التدرج الذوني الذي يكسبها الجمال 
الراقي. وأشهر من اطلعنا على كتاباتهم بهذا النمط مجموعة من 
الخطاطين الفرس, امثال: مير عماد الحسني. ومشكين geld‏ ومحمّد 
علي البهالي وغيرهم. 

ویمکن زخرهة الكتابة التي تمت باستخدام حبر a‏ وال 
باستخدام الذّھبہ وإضافة الألوان. وهذا الآسلوب سائد الأن في إيران 
حيث اخذ بعض الخطاطين الإيرائيين یکتبون الخط الفارسي بشکل 
الوحات تجريديّة غير مقروءة إلا إنا کتبہ يحرف دقيق في اسقل 
pal in ght‏ الذي قام الخطّاط بكتابته وستعرض له في صفحات 


aan Y 


™ AA - 


OLSI) 4‏ يا نبي الله: صلی الله عليه وسلم وعلى أله وأمسحاية)؛ هو تکربہ 
وتركيب على شكل لمرة الإجّاص. قام بتصمیمه الخطاط الشركي. الذي عاش فر 
دمشق پوسف اسلاميولي المعروف باسم «رسا.: وهو من تلامیذ DRA‏ انش 
محند شوقي. (كانت في مجموعة محسن فتوني) 


HR ۲ 


أدوات الخطاط 

من اهم الأدوات التي استخدمها الخطاط مذ بدا یکتب: القلم 
المداد, السكين. اقث الورق, فضلاً عن آدوات ثانوية كالمقص وماء الورد 
الممزوج بالمسك. والذهب والٹراپ للتجفيف. والدوا: 
الأينوس والمصقلة لتلميع الذحب. 

فالأقلام. على تدرتها اليوم, كان افضلها قلم القَصب OA!‏ ذو 
القشرة اليايسة لقدرته على الصمود آمام المداد؛ وتمكين الخطاط من 
الکتابة الأتيقة ذات الخالص التي تشبه A‏ بدقتها. اما ata‏ فقد 
كان في السابق يتميّز کت وطراوته ومساعدته الخطاط في الأداء 
الكتابي الرائع. A‏ اليوم فقد حل محته الحبر الصينيّ السریع 
الجضافه والذي يحدّ من قدرة الخطاط على الأداء الكتابي فضلاً عن 
براس قطة القلم 


الماخوذة من ua‏ 


تجمع حبیبات صغيرة تشبه حبيبات الرمل. 
مسبیة تشویها مقلقا ومز 

وينيغي أن تکون سكين الخمقاط حادة إلى أقصى درجة. وإذا لم تكن 
كذلك. فان اليري فيها يكون عديم الفائدۃ وتسيب عند الكتابة تشظیاً 
Ls‏ يتسف الخط من أساسه. نذا يجب أن تكون السکین حادة الى 


عند الكتابة. 


حد إمكانيّة حلاقة الشتمر ا شنا ذالك. 

اما اعد الذي RSS‏ لوضع القلم عليه وقعقع راسه (اي aha‏ 
فينبعي آن يكون امدس؛ وافضله ما كان مصتوعاً من الماج؛ ویما ان 
الماج غیر متوافر: هيمكن صنعه من :البلاسٹیلنہ لنمومته وصلايته 
وعدم تاتیرہ تاتیراً قوياً في a‏ يبقى اتورق, وقد تكلمنا عنه 
في فصل سابق. 

كان الخطاطہ في السايق, يقتني الدواة التّحاسيّة التي یمکن 
وضعها تحت الحزام لتستوعب کامل عد الكتابة: فهي تحوي مكاناً 
مستطیلاً لوضع الأقلام بداخله: وعند نهایته: خرّان صغير توضع 
يداخله LA‏ بالمداد. بحيث E‏ الكاتب من مباشرة 


الكتابة في gi‏ مكان يوجد فيه. 

فتعند ia‏ يشكل طاقماً يستخدمه الحعقاط في تنقیذ اعماله 
یٹ يحتوي بعضها على مداد gle‏ وكميّته اکثر 
للاقلام العريضة. وآخری قليلة المداد للكتابة الرّقيعة: وبعضها للون 


التي تتطلب ذلك 


LAN رق‎ 


آخر (كالأحمر (ie‏ وقد يكون ضمن الطذاقم ماوردية لتطييب رائحة 
الحیر۔ 

ومن ادوات الخط الضروریة للخطقاط ph‏ وقد تفٹن صنّاع 
المقصات باضفاء مسحات جماليّة علیها. وقد تئافسوا في تحسیٹھاء 
فزرکشوها واستخدموا الذهب في تزييتهاء واطالوا شفراتھا للتمكن 
من قطع مسافات طويلة من الورق, دون استعمال المسطرة بشكل 

كما ان a‏ اختت حيرا مم في حياة الخطاط: 
الاستخدامها في قطع رؤوس الأقلام. ققد كان padlas‏ هذه المقطات او 
alo‏ یعملون على تأمینها بأعلى الستویات الفنية والجمالیٰة اذ 
کانوا يعمدون إلى تخریم جوانيها یزخرفة في غاية الدقة والصعوية. 
ولم يكتفوا ar‏ الزّخرفة وحده بل کثیراً ما لجأوا إلى وضع تصاميم 
اوایات مخطوطة ومزدانة بزخارفہ جميعها تعتمد على القطع 
والنشر. بمنشار رفیع للغاية. بحيث تأتي النتيجة اية من الايات 
AN‏ معبرة من مقدرة منقتها الايد ومدى تحكّمه بتنفيذ تلك 


الزّخارف التي لا تجاری, كما يضح ذلك في الصورة المرفقة. 


(TI‏ مجموعة اقلام الخطاط الذائع المت محمد شوقي وهي محفوظة في متحف 
مكثية السليمائيّة. وفي إحدى زیاراتي إلى استانبول. طلب الي مدير المكنبة كتابة 
بعض المپاوات. فاعتذرت لعدم وجود آقلام لو حبر. فما كان من مدير الكتبة الا ان 
أحضر آقلام شوقي فكتبت له ما آزاد. مما جعاتي آشعر بأقصى درجات السمادة. 
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يويد مح نوه درل USER‏ 


ة لسكاكين في غاية الرّوعة! وقد ازدانت جميمها a‏ ویمضھا 


وفي هذه العف AG‏ عن ga‏ یتییٔن اصدق تعبهر عن المكانة الني Lal‏ 


لخطاط, سواء عند الخاصة أو العامة. ومسا لا شك فيه أن توافر المعذات على 


كانت تشکل pate‏ وكات 


اختلاف geil‏ سواء الأدوات أو الالام 


(LES MINIATURES) رسم المتمنمات‎ 


یعتبر رسم النمتمات فا قاتماً بناته. وقد كان له في وقت سابق 
فنانون محترفون يمارسونه يدقة متناھیة مستخدمين في تنفینه الات 
غير اعتيادية' فهو يتطلب مهارة على أعلى المستويات. كما انه یحتاج, 
في تنضيذه. إلى اناس غير عادیین. يتمتّمون يمواهب فائقة التصور 
ويجلد على العمل یشوق كل حدود التتقدير. 

وما الصاحف والمخطوطات القيّمة التي كتبت وزخرفت على اسس 
المنمنمات. إلا شاهد على عظمة هذه الفنون الراقیة والدقيقة في أن. 

وهذا العمل لا يمارسه فتان واحد بل يتطلب إنجازه أربعة فنانين 
واريعة اختصاصات. لكل فنان اختصاص یمارسه 


فمن أجل عمل بقیاس ۱ سم ارتفاعاً وه سم طول يقوم OĞAN‏ الأول 


خطاط مقمورا يذ أله مجيد من حيث القدرة الكتاييْة. وبالاستناد إلى توقيعه الوا 


في اسفٹھا۔ فهو محمد المروف يمرب زادة. اما قياس النمنمة فهوا سم عرط 


و١١‏ سم لول وقد ارتاینا. لوضع الشاری» في إطار الواقع: آن ُشبتها في ه 


بوضع التصميم في المكان الخصص له؛ وينتهي بدلك دوره؛ يعقبه الفا 
التخصنص بالذهب فيرسم الطلوب مئه بالذهب ويصقله ویلمعه؛ فينت 
دوره هو الآخر فياتي الشادث, المتخصص بالتّلوین, ويضع الألو 
اثطلویة في الأماكن المطلوية. ولدى إنجازها يكون دوره قد اتتهی ؛ وأخب 
يقوم AN‏ الرابع بتحديد الدهب باللون الأسود. وجمیع هذه الأد 


تودی يمنتهى الحذر, لأن آلاتها في متتهى الدقة وغیر متوافرة ١‏ 
وعلی EA‏ ان یصنمها بئفسه: او ان یمهد إلى من یج 
صنعها؛ كما أن طريقة صنعها طريقة ودقيقة لأنها تتکون من شه 


الوا 


واحدة. وهده الشعرة تخت من آذن pine‏ وإذا لم یتوافر هذا الحیوان, 


الیدیل يكون شعرة واحدة تؤخد من أذن هر لا يزيد عمره على ثلا 


أشهر. كما تؤخذ ريشة من جناح حمامة: ویتم اختيار الريشة الأطول 


حيث یدخل دبوس في 


ریشة باتجاه داخٹھاء شرط ان تكون لا تزال 
حارة؛ شم تدخل شعرة الهر من الفتحة المحدثة في الريشة لكي يتم 
اللصق طبیعیا, لان البلازما في الريشة ستمسك بالشعرة بشكل ثایت. 
تم إن هناك عنصرا مهما جدا لرسامي المنمتمات وکاتبیها 
فللمحافظة على سلامة ابصارهم: وحال دخولهم الممارسة الفعلیة 
يجب أن تراوح آعمارهم بين الثامنة عشرة: والرايعة والمشرین: لدلاً 
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وہنا احتاج رسام من رسّامي النمتمات إلى صنع فرشاته الخاصّة 


به يعمد إلى آخذ بضع شعيرات من آئن الهر او من رقبته: ثم بحدث 


ثقباً في ريشة ماخونة من جناح حمامة لاستقامتها. وبعد تثبب 
الشعيرات في الريشة: قد تأتي نهاياتها مختلفة الأبعاد؛ ولكي نضبط 
أيعادها نشعل عوداً من الکبریتہ ونطفته فورا: وتضعه توا على 
التّهايات الزائدة. فتتساوى يلك اطوال الشّميرات؛ وهذه الفرشاة 
تصلح للتّلوین IUI‏ (اکواریل) لأنها رائعة الأداء. 


o 


m 


مهن فنية واکیت الخط 

القد كان الخط العربي محورا تدور حوله مجموعة ضخمة من 
الصنانح والفتون كان له الفضل الكبير في إبداعها وتطويرها 
واستمرار التفاعل معها 

فالحفر على الخشب بشقيه اليارز والفائر والزّخرفة التي تحيط 
بهما؛ يرتكزان على الخط العربي لتثبيت قیمتهما 

والحضر على الرخام في مختلف استعمالاته يتّخذ الخط العربي 
آساساً له 

وزخرفة الساجد, داخلاً وخارجاً, ترتكز بشكل اساسي على الخ 
العريي 

حتّی صانمو اداد الخاص بالخعطاطين. galas pally‏ الكتبه 
وصانعو الورق العبد. وورق الاهار. وصاع سكاكين بري الاقلام وا لقطات 
العاجیٰة وورق الابرو وغیرھا۔ ولا الخطاط ما کان لمهنهم من وجود 

وقد pi‏ الخطٌ في الصين بالحقر على العاج: اذ تتم عملية 
الحضر البارز بمنتهى الدقة والعبقرية؛ وناتي النتائج ايات بينات. 

وآذکر أني رایت ذلك في الجناح الصيني الذي أقيم في معرض 
دمشق الدولي في أوائل المقد السابع للقرن المشرين: وكانت 


المعروضات آتناك يخ GN‏ الرفیع Ta y‏ الثّلث الوسط: إذ كان 


القلم المستعمل يومذاك لا يزيد عرض ala‏ على ۲ ملم. غير ان 
الضتان استطاع أن يحافظ: يبراعة: على نهايات الحروف الرقيعة, 
والحرکات الاملائية والتزيينيّة: دون آن يصيبها اي تلف أو عيب. 

وقد داب صانعو جدود الکتب على التنافس في إتقان جلد الكتاب 
¿La lio‏ وقد استخدموا تقتیات وقوالب فولانية بفية جمل 
الزخارف بارزة. كما استخدموا JY)‏ البيض بعد مزجه وعجنه مع 
بعض المعاجين ووضعه تحت طبقة الجلد وقوق الكرتون. تم ضفط 
القالب الفولاذي يمكبس معدني لإحدات البروز والغور 

كما ادخلوا الآهب في جملة LN‏ لإضفاء مزيد من الجمال. 

وكانوا قد استتبطوا؛ Lind‏ الواناً خاصة عملوا على استخدامها 
يدوي فكانت ذات آدامعال وخاد على مر العصور, على نقيض المعطيات 
المعاصرة السریعة Kar‏ والتي تتم بفضل الطّباعة الختلفة منها 
الحراریة أو الأوفست والتيبو؛ لکن قیمتھا a‏ متدثية ومدة 
صلاحيتها محدودق خلافاً للقديمة التي كانت lay hai‏ بزیت 
ish‏ الذي يحفظها على مر الزمان 


وي الذيراتي. ويدوي تلمیڈ صاحب قلم بالخط الفارسي 
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الطفراء فی التاريخ 


حاولت بعض المصادر أن تتطرق إلى موضوع نشوء الطقراء ١‏ لكنها 
لم تجمع على سرد موحد ؛ فكانت المناحي متعددة: بعضها يروي Dl‏ 
السلطان بايزيد كان آمیا وفي إحدى الحروب التي خاضها اراد عشد. 
معاهدة مع عدوه لإنهاء الحرب؛ ولا SOS‏ الماهدة وأصبحت جاهزة 
للتوقيع. وضع يده بكاملها. كفا وأصابع؛ بالحبر: تم بصم AS‏ على 
Sula‏ وكائت Spey‏ لا تجتمع إلى بقية أصابع يده كما كانت 
بهامه ملتوية بشكل نصف دائري. فمن هاتين الماهتين في يده 
استقى خطاطو السلطان بايزيد فكرة عمل الطفراء الأولى التي 
خذت تتطور وتتحسن حتّی وصلت إلى ما وصلت اليه من التقنيّة 

وثمة قصة تقول إن الذي كانت بيده العاهة هو تیمورلنك, وإنه كان 


مَياً. مع العلم أن هذا الكلام يفتقر إلى الصحنة! وليس مبثیاً على 


الواقع: OY‏ تيمورلنك (وهنا لیس اسمه يل لقب اطلقه على نفسه بعد 
أن اصيب بسهم عطب مقصل ركيته: فاخ یعرج: فأطلق على نفسه 
القب تيمورلتك ومعناه الكلب الأعرج: اما اسمه الحقيقي: فهوحسين 
ابن طراغاي)» كان في مستهل حياته يدرس أصول الدين ليكون شیخاً 
تم تحول إلى طاغية. من هنا یتبین أن تيمورلنك كان يجيد القراءة 
والکتابق ولا علاقة له eur‏ 

وأعجب ما قيل في اصل الطفراء هو ما سمعته في نشرة ثقافية 
من إذاعة عالمية. من أن کلمة 0 مستوحاة من طاثر يعرف بهذا 
الاسم أي أن الطفراء هي طائر السعد؛ ومن يكتب اسمه بشكل طفراء, 
فن anh‏ ينتظرهد 
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بالخط الفارسي. وھتہ اللوحة هي للخطاط الإيرائي صاحب هم افشار مورت 
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اطرافها لتصیح o‏ فتستخدم على راس الفرمان يوضع بودرة A‏ على وجهها. وتحريكها بقطنة. بحیث يظهر ا 


وهي السلطان المثماتیْ الأخير عبد الحمید. (مجموعة محسن هتوتي) 
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pal‏ اللرحوم الأستلا سید ابراھ 
اعضاء چمعیة اون التي كان يراسها احمد. 


rt de‏ نایاش هنا 


التسخي NA‏ 
وقد غاب عن اللوحة الط کي تمه 


اط محمود چلال الدین! اما 
وهي من مجموعة الأمیر سا 
الالكة الصریة۔ والجدير بالذکر 
pda jura‏ تعتبر من اكير لماح اش 
هي المائم. 
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مجموعة محمد شوقي 
رايت من المفيد جداً ان أدرج هنا مجموعة الخطاط الأشهر محمد 
موقي الذي اعطی Jami‏ خط بقلمي الثلث والنسخ في تاريخ الخط 
لعربي. والذي اعتمدت خطوطه: لتدريسها في مدارس مصر لأنها 
لأجمل على الرغم من وجود کراریس ومشق لخطاطين یارزین: سواء 
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1( على هثء الصفحة والصفحات الست الني تفيها تلاحظ أن الدواٹر: الني تجائب الحروفہ هي ميزان الط الذي SA‏ 


وهتا استعملة القطاط محمد Pos‏ 
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في ترکیا او في غیرها. ققد ظل اسم محمّد شوفي براقا كما ظل 
خمقاطاً يقتدى؛ وقد ترك محمد شوقي طلاياً تلمنوا له ویرزوا في 
عالم الخط. اسٹال احمد عارف الفلبوي. وفي سوريا کان تلميذه 
يوسف اسلامپولي الذي اشتهر هناك باسم la‏ 


انصح الراغبین: لتأمين منفعتھم: ان يأخنوا كل سطر بمقرده سواه كان السطر ثلثاً او نسخا ويكتبوا اول مرة على 
ورقة مستقلة: ويعطوا الكتابة رقم ١‏ :ثم يعيدوا الكرة حوالي ۱۰۰ مرة. وحال الانتهاء يوضع الرقم ١‏ والرقم ۱۰۰ اللمقارنة 
والدراسة. وسيجدون مدى التقدم؛ وتتكرر العملية باستمرار؛ ويومياً. ويذلك تتم الفائدة المرجوة. | 
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زخارف متنوعة 

القد اذى الخط العربي بادئ ذي بدء دوزاًرائداً في زخرفة واجهات 
المساجد والقصور. حيث كانت تزدان هذه الواجهات بالایات القرانيّة 
وبالخط الجمیل؛ وقصر بني الأحمر في غرناطة أوضح دليل على 


an 


وکان, إلى جانب ذلك الجمال DN‏ ظھور a‏ المرييّة التي 
آخنت فكرتها عن الأغصان الحلزونية التدلية من فروع شجرة الكرمة؛ 
والتفحص للرّخرفة المربيّة ]۸8۸86500 ایری ان سیر 
خطوطها الرئيسيّة تتخذ شكلاً حلزوتیاً في استرسالها او ترندهاء كما 


y a تناغم الخط‎ ۵ 


الخالص والألوان. فقي هذه الّقحة: ومي 


الصفحة الأولى لأحد الصاحت الكتزيقة: يلاحظ 
كيف ان الخط بكمل روعة الزخرهة: والژخرفة 
يدورها تکمل جمال الخط: ونوجودهما مما في 


تاخذ نفس الخطوط الحلزونية في تفرعها. ويذلك نشات الرّخرفة 
العربیة واخنت استقلاليتهاء علماً بان هناك حضارات عديدة سبقت 
ظهور الإسلام كالرومانية والفارسیة والفرعونيّة وكان لكل من هذه 
الحضارات Lean a‏ وممالها وهندستها. فالحضارة المرييّة 
الإسلاميّة تفاعلت مع الحضارات التي سبقتها فطورتها وتطورت بها 

وکان للحضارة العربيّة الإسلاميّة وحدها فضل إدخال استخدام 
الذهب في الكتاية: كما كان لها الفضل أيضاً في جمل اللّون الأزرق 
الغامق مقترناً بالذهب بشکل إلزاميّ واستخدام الخطوط الرّفيعة 
بالثون الأسود حول الفروع الذهبيّة: بشکل الزامي 
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بالنظر إلى القيمة الفنية العالیة التي تتمتع بها الزخارف في هذا 
لحق, اترت ان اترك لهنه الأعمال الفنية أن تتكلم عن ذاتهاء لأن 
تكلم عنها لن یزیدھا قيمة فقيمتها كالتة في ذاتها: كما أسلفنا. 


(iv‏ زخرفة فارسیة 
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لظ الجلالة في تكوين زخرفي الخلا 
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صدر من سلسلة |لفنون: 


خيال الظل العربي د. فاروق سعد 

رشيد وهبي فنان عصر ومعلم أجيال د. فاروق سعد 
رسالة في الخط العربي وبري القلم لابن الصائغ د.فاروق سعد 
الحروفية العربية شريل داغر 

التيارات القنية المعاصرة د. محمود آمھز 
وادي حضرموت - هندسة العمارۃ الطينية سلمی سمر دملوجي 
ثلاث نساء رسّامات ترجمة عبد المسيح غطّاس 
لوحات من القرن التاسع عشر سير شارلز ویلسون 
أرض الذكريات د. لورتيه 

وحدة القنون الإسلامية د. غازي مكداشي 
آلات الوسیقی العربية د. كفاح فاخوري 
الات الأوركسترا د. کفاح فاخوري 


يصذر لإحقا 


| لنسوجات العربية - دراسة تاريخية د. صالح العلي 


